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La autora revisa todos los casos de epifania que aparecen en el poema de
Apolonio de Rodas. Estudia la construccién ¥ vodos los elementos de cada uno de
esos casos ¢ intenta mostrar en qué medida el poeta recuerda fa praxis homérica,

The autharess reviews all the epiphanies in the poem of Apollonius Rho-
dius. She studies the particular structure of each one and all their elemencs, and
tries 1o show to whar extenc the paet recalls the Homeric praxis.

En el poema de Apolonio de Rodas aconrece un total de siete veces que alguna deidad o
grupo de deidades se inmiscuye de una forma real y directa en la experiencia del grupo de héroes.
Para el discernimiento y seleccién de esos siete casos hemos juzgado oporruno tener en cuenta
los términos con que P. Pucci' define el fenémeno de la epifanfa en los contextos ¢picos homé-
ricos: “|’automanifestazione /mprovvisa d’un dio attraverso forme e segni riconoscibili e identi-
ficabili per il personaggio umano, sveglio. Con cié escludo sogni, oracoli, manifestazioni divine
come tuono, presenza ¢ famigliaritd divine costanti o sempre possibili (Circe amante di Ulis-
se)”. La injerencia de una figura divina en las cuestiones y en las vicisirudes del grupo, la pre-
sencla y aproximacién del dios 2 todos 0 a alguno de los Argonautas, siempre ha de traer consi-
go consccuencias muy positivas. Sucede, en efecto, que la deidad que se deja ver va buscando
alguna suerte de beneficio para los hombres; de su aparicién, estimulada mds de una vez por
verdaderos sentimientos de piedad, se deriva casi siempre la feliz solucién a algiin problema, la
salida airosa de una coyuntura especialmente dificil’. En cinco de los siete casos la epifania es

1 “Epifanie testuali nell” ffade”, SIFC 78, 1985, p-172,n. 3.

2 Los dioses cn Jos Argennutica estin bien lejos de la aficién que en Homero muestran a descender al mundo de los
hombres para encurbiar los asuntos o la convivencia de éstos; asi por cjemplo, en 7 22.7 ss. Apolo, tras haberse
hecho perseguir largo tiempo por Aquiles, se deja por fin reconocer para pader mofarse a sus anchas del fruscrado

héroe, Atena se transfigura en Deifobo para dolosamente arrastrar a Héctor al fatal ¥ definitivo enfrentamiento con
el Pelida (4] 22.226 s5.).
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protagonizada por una o varias divinidades menores: Tetis, Glauco, Tritén, las Ninfas de Libia
y las Hespérides (la aparicidén de una trfada no cuenta con precedentes homéricos: serfa una
novedad apoloniana). En las otras dos acasiones los protagonistas son Apolo y, en lo que es una
epifanfa realmente no completa, o de gusto iliddico, en tanto que encuentra su despliegue sdlo a
través de la voz, la diosa Hera. En ningtin caso hay una necesidad real de un enmascaramiento.
El dios, siguiendo la convencién homérica para las deidades menores, no precisa nunca de un
disfraz para ir a presentarse ante los seres humanos®. La imagen de muchacho adoprada por Tri-
t6n es abandonada pronto, cubre sélo una parte de los movimientos y gestiones de la deidad, v
tiene realmente, como se vera, una finalidad bastante pricrica, un cardcter netamente utilicario
a nivel narrativo. Incluso un dios superior como Apolo, en lo que ya supondria mds bien una
franca concravencién de la pauta homérica, no tiene reparos en mostrarse tal cual es*

Hemos de recordar, con respecta a los dioses mayares, que no es raro que abandonen el
Olimpo y vayan a introducirse en la atmésfera humana para socorrer también ellos a los héroes
(Atena en el paso de las Simplégades, 2.598 ss.; Apolo al proporcionar la luz en ¢l mar de
Creta, 4.1706). La mayoria de las veces no consienten, empero, que los seres humanos se perca-
ten de su presencia, escatiman cualquier tipo de sefial, prefieren actuar en ta invisibilidad total v
en el mistetio. Las de los dioses mds importantes son siempre intervenciones cn las que no
media una verdadera paronsis.

Fn cada una de las escenas que vamos a revisar tiene ¢l poeta una manera precisa y un
criterio particular para apropiaise y hacer uso de elementos tipicamente homéricos. Aunque la
remembranza del modelo esté en todos los casos, cada uno de ellos tiene, como cabfa esperar,
un discurrir propio v muy personal.

Nos recucrda muy de cerca la praxis homérica la visita que Tetis hace a la tropa en
4.849 ss. La Nereida se introduce en el escenario que ocupan los hombres con lo que, salvando
algin pequefio deralle, puede vetse como una escena ifpica homérica de llegada®: movimiento
(oebar Tnev, 849)"; llegada (adikovey / GKTAV, 849); encuentro de los hombres, con indi-
cacién precisa del lugar (Tobc & ebpeEV TXp v, 851)%, ¥ con una breve desciipeién de la
actividad que los ocupa (851 s.; se tara del lanzamiento del disco v de los dardos); finalmente,

3 Tradicionalmente, en efecwo, la plebs supernm es siempie menos terrible que las grandes deidades, v sus miembros
pucden deshzarse encre los hombres, & incluso establecar con cllos contactos muy {ntimos, sin necesidad de naves-
tirse (vid. H. J Rose. “Drivine Disguisings”, Harvard Theol, Ren. 49, 1956, pp 66 5.},

Los diases importaptes cn Homero han de enmascaratse sicmpre de alguna fouma. De lo carastrafico que puede s
un despliegue fianco y sin rampas de la propia verdadera imagen da cuenta la conocida hustotia de Sémele.

s

5 Bl recuerdo de Hera del dia en que, con trazas de anciana, enconnd junro a la corniente del Anauro a Jasdn, que
tuvo a bien transportarla sobre sus hombros a través de las aguas (3 66 ss.), tienc el aspecto de un relato trachcional
a popular Hay omias ocasioncs que presuponen un encuentro hombre-dios, peio no suele quedar clara la forma de
mocedet v de dejarse ver del segundo (vid. la noucia de que Atena misma aconsed a A1gos cdmo construn la nave.
1.111 ss.).

6 Vid. W Arend, Die ryprschen Szenen bei Homer, Bedlin, 1933, p. 28 “Tel T Dear Held briche aul 34" u. a.). T 1I:
Er komme an &xave), T, 11T Er finder den Gesucheen, sitzend oder stehend oder mil ctwas beschaftige (Sia-
nonsschilderung, clpe w 2.} T. IV: E1 trute heran (mepioa djievoc) T. Vi Er redet”.

7 AR dustia el desplazamiento con un simil ystranvo de la extraordinana rapidez de la diosa (847 5 ), con lo que
se 2justa a la convencién homeérica para las cscenas de llegada de los dioses (vid. W, Arend, foc efr).

8§ CF f11329=10740v &8 <hpov mapd Te kaoly kel 1l pehaiin
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aproximacién antes de hablar (Gooov, 852). La diosa busca el contacto fisico con Peleo
(opefauévn xepoc dxpne, 852)%, el tnico a quien, como bien enfatiza Apolonio, estd dis-
puesta a mostrarse y a dirigir la palabra: 03¢ Ti¢ eloweav ddvar Epmedov. dAN dpa
Tdye / oly Ev opOaiucioty éeloato. dpubvnoéy e (854 s.). La seleccién de Peleo no ha
sido sugerida por Hera en el momento en que ha dado las instrucciones a la Nercida (815 ss.);
ha sido iniciativa puramente de ésta, que se ha senudo impulsada, sin duda, por el intimo
parentesco que la vincula al héroe™. Este género de seleccidn es de raigambre homérica, si bien
realmente comparece cn un parco nimero de lugares". En 7/ 1.194 ss. Atena, enviada, al igual
que [a Tetis de A.R., por la diosa Hera, se introduce en la asamblea aquea v se deja ver exclusi-
vamente por Aquiles (0w dotvopévn: v B drhwv ol Tic dpdiTo, 198), con quien inclu-
so intercambia abundantes palabras sin que [os otros se percaten minimamente. En Q4. 16,159
la misma diosa, en el umbral de Eumeo, quiere aparecerse sélo a Odiseo (" Odvom daveion,
159): tinicamente éste y los perros advierten su presencia (162); Telémaco, por su parte, perma-
nece del todo ajeno {160). Homero mismo explica que no con todes tenen la deferencia los
inmortales de exhibur la propia imagen (161). De estos dos casos sélo en el de Aquules [a deidad
busca, como la Tetis de la escena apoloniana, el contacto fisico con el personaje: la Triténide
realiza el raro gesto de aferrar al mortal por Ja cabellera. El movimiento preciso de Tetis no deja
de tener referencias homéricas: Posidén toma la diestra de Agamenén en £ 14.137, Tetis la de
Aquiles cn 19.7 y Hermes la de Priamo en 24.361. “E abbastanza raro, nell’ Ziade, che un dio
‘tocchi” il suo interlocurore umano; cid avviene quando il personaggio mortale ha particolare
intimit con la divinitd, o almeno & legato ad essa da comunanza d'intenti e da protezione par-
ticolare™?,

El discurso que la Nereida de A.R. hace a su esposo pretende estimular la accién de los
hombres, que, sin voluntad ya para continuar demorindose ociosamence en aquella costa, 1eto-
mardn obedientemente la navegacién al amanecer siguiente. También la intervencion de Atena
en {]. 1.194 ss. tiene la virtud, como cs sabido, de favorecer el desarrollo narrativo: la deidad, al
aplacar a Aquiles y al disuadirlo de [ accion tremenda que pretende acometer {desenvainar la
espada y marar a Agamendn), esto es, al impulsar a su protegido a la prudente pasividad, consi-
gue que la historia no quede truncada ya a poco de haberse iniciado®.

El cierre de la escena lo marca la inmersion de la diosa (&i8nroc edtoato PévBen
TOVTOV, 865). El retorno al abismo ocednico es tipico de las deidades marinas que en la Odisea
salen al encuentro y auxilio de los héroes (Idotca en 4.425: 0o mévTov EddoeTo KU AiIvVOVTH.

9 Las escenas tipmcas de llegada que inictan las visuas a Aquules de la Tets homeérica incorporan come un clemento
mis ¢l contacro entre la deidad v of morl (/2 1 361, 18,71, 19 7, 24.127). Es un ingrediznte con el que Homern
se pernute ademds un cietro juego. ¢l gesto consiste va en una caricia (1.36G1. 24 127), ya en abrazar la cabeza de
Agquiles (18.71),

10 La cleccidn exclusiva de su espasa, come la exigencia a éste de que més taide ne indique a los otros cudl de entie
tas Nereidas es clla, son deralles que hacen perabn en ¢l cardeter de la diosa una amarga severidad ¥ una gan facili-
dad pura la icritacién, Momentdncamente da la sensaciin de que no goza precisamente con mostrarse 4 los seres
humanos. Es como s1 hiciera extensive a todos los demds su particular resentimuente hacia Peleo. como si k1 amar-
gwia por el antigno incidente domésnco (869 ss ) impregnata abora sus activades y movimientos

11 Vid G, Aquazo. “Alle sogle dell Hude quel fascina accecante”, SIFC 77, 1984, pp. 144 s

12 G. Aquaro, ap. e, p. 147

13 Vid P, Puccy, ap o, p. 180.
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Protec en 570; Leucotea en 5.352; Posidén en 11.253 tras acostarse con Tiro bajo aspecta fin-
gido)". El detalle, presente también en la escena de Glauco, y significativamenre ausente de la
de Tritdn, sirve siempre para poner de relieve que se trata de deidades con un cuerpo, con una
realidad fsica que permanentemente han de arrastrar consigo. El regreso a las aguas, Ia desapa-
ricién por inmersién, puede tomarse como indicio de que el sobrenatural encuentro, lejos de
ser una alucinacién o un ensuefio del mortal, ha tenido un desenvolvimienro real, una dimen-
sién material, El personaje humano no ha estado contemplando un gidwhov, una imagen
liviana ¢ inconsistente; antes bien, la criatura divina se ha presentado a efectuar la visita con
toda su realidad corpérea,

Las Ninfas de Libia, estimuladas por la compasién (opeac Exénpav dqunxavin
uvolovras, 4.1308), acuden en auxilio de los desfallecidos héroes cuando ya todos se han
derrumbado sobre la arena ardiente de la Sirte en espera de la muerte. Para el poeta es muy
importante que se tenga en cuenta ef dato cronolégico: Eviov nuap Env, tept § ofdraro
OZpov abyol / fediov Apvny (1312 s.). Interesa hacer saber que la aparicién acontece justa-
mente al mediodia”, Por la forma en que los rayos caen sobre el desierto de Libta (6E0TarTon
Oépov), se entiende que Sste ha de estar castigando a los hombres con toda su hostilidad y su
dureza. Con el interés por dar un date temporal, una informacién cronoldgica objetiva, se
combina el deseo de hacer comprender cudles son el aspecto y la atmdstera del térrido escena-
rio; el lector puede asi calibrar cémo ha de ser el aturdimiento y la ofuscacién de los
hombres's. Las Ninfas, como es tipico, se aproximan a Jasén {oxeddv Aloovidao ! EoTay,
1313 s.). El conracto Hsico es distinto al establecido en el caso anterior, pero todavia es homért-
co: Ehov & &mo xepo1 kapriaTtos fApéua wémhov (1314)7. El religioso estupor del Tsénida
se manifiesta en un gesto peculiar: aparta los ojos de las divinidades (€l ETEpwoe TaMpneTEC
Supot Evekev, / doiuovas oiecleic, 13163 También estas diosas quieren que sea uno
solo el que las vea y las oiga: cOTOV BE w1y dudodov olov (Tpocéeumov) (1316). Jasén ha
entendido bien que se halla ante criaturas divinas, pero éstas, antes de dar cualquier consejo,
quicren especificar bien la propia identidad. Son las deidades protectoras de aquella tierra
desértica (olomdAroL, 1322), diosas dotadas de voz (Bedi codrecoos, 1322)*. Como Tetls,

14 El verso de A R. pretende, con la introduccién de un adjetivo algo problemdtice (6(5nhes), rencvar la fisrmula que
figura en estos cnano casos odiseicos; vid, B Livrea, Apallonii Rbodi Argonauticon liber guarius, Firenze, 1973, p.
252,

15 Proteo, el anctano del mar, aparece por el lugar en donde Menelao habid de someterlo a interrogatono a la hoia
del mediodfa: EvStoc 87 & yépur A8 &k dhds (Od 4.450) En cl episodio del Pioteo virgihano se nos des-
cribe ¢l devastador efecro que sobre Iz naturaleza tienen los implacables 1ayos del sol 2 wles horas (Gearg 4425
ss.): el fuego o ardor atmoskérice, la sed de las plantas, el recocerse de los 1{os.

16 Las notaciones temporales apolonianas no se limiran a la funcién de simplemente, como es tradictonal, indicar la
hora Hay sicmpic un interés por los efectos que sobre el patsaje y sobre los paisonajes causa el momento preciso
del dia (vid. M. Fantuzzai, Ricerehe su Apollonio Rodio, Roma, 1988, p. 132) Sobre la aficién helenistica a situar las
apariciones precisamente 2 mediodia, wid. T. Papanghclis, “Abcut the hour of noon: Ovid, Amores 1,5", Muemosy-
ne 42, 1989, pp. 54 ss. Probablemente se tracaria de un intento de racionalizacidn, especialimente patenie pot lo
demds en la escena apalontana: el mediodia en el desterto, por las duras condicioncs atmosfenicas y por la flama,
seria el momente més propicio pata los espejismos ¥ paia las experiencias exeraordinarias.

17 Con la mano tra Afrodica a Hélena del vele {7/ 3.385) antes de hahlarle.

18 Con la misma actitud mamfesta Telémaco sus aprensiones al ver entrar a su padic en la cabafia de Eumeo. &Tépu-
oe Bdn’ Bppare pn Bebg eln (04 16.179).

19 No olvidemos que auticooa es un epiteto estindar de dos diosas haméncas de modesco rango: las ancropomorficas
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también ellas quieren estimular y propiciar el reinicio de la navegacién, incitar al Esénida a
sacudirse el torpor y a sacar a los hombres de aquel marasmo de inactividad en que han caido.
A continuacién, no se marchan por sus pies, no realizan una escapada de tono realista. Se eclip-
san y desvanecen al mismo tiempo que su propia voz en el sitio preciso que han estado ocupan-
do y desde el que han hablado (dpavtol iv’ Eotafev, Ev0' &pa taive / dOoyyii duod
EYEVOVTO, 1330 5.

Que al menos ante Jasén han exhibido una realidad corporal es algo que cuenta ¢l mismo
poco después. A los camaradas refiere que han sido tres las Ninfas (1347), que iban vestidas con
pieles de cabra, cuales muchachas de la regién (1348 s.), y que para hacerse ver y hablacle han
tomado posicién por encima de su cabeza (EoTav Umep keporfic pdh Emoxeddv, 1350)%
Se nos recuerda ademis el contacto fisico: con mano ligera (koddn xepi) le han retirado el
manto de la cabeza (1350 s.). Se trara de detalles que, en su mayor parte, el poera nos ha escati-
mado hace un instante. De la desaparicién se nos da aqui una versién ligeramente diversa: en
palabras del personaje, una suerte de niebla (1< dxAve / AE véboc, 1361 s.) las ha envucko v
ocultado. Es interesante que el poeta atribuya a su aturdide héroe una percepeion particular y
propia de lo que €l mismo nos ha contado objetivamente instantes antes. Apolonio admite que
el joven, aletargado en un estado de agotamiento y de semi-inconsciencia, ha podide sufrir a su
manera la experiencia epifinica: de la partida o retirada, del que es sin duda el ingrediente mds
tragil y extraordinario de roda esa vivencia, aquello cuya percepcién puede revestir mayor difi-
cultad, le atribuye una visualizacién complicada y quizi poco lticida. Puede, por supuesto, estar
aqui funcionando la voluntad del poeta de evitar dar dos relatos idénticos, con tan poca distan-
cia entre uno y otro, de un mismo aconrecimiento, pero también estamos, indudablemente,
ante el primero de una serie de detalles orientados a hacer que la conducta y Iz naturaleza de las
Ninfas queden impregnadas de ambigiiedad v de misterio. Es por otra parte curioso que a la
narracién del personaje siga en los camaradas el asombro que es convencional experimentar
ante la epifanfa misma (Févtes EBdpPeov eloaiovrss, 13630

El dato que Jasdn da sobre Ja posicidn con respecto a €l de las diosas {1350) resulta sin
duda bastante significativo. En el instante en que la aparicién se produce, el Esénida y sus
hombres yacen desperdigados por la arena: el héroe no podria en principio ver a las diosas mds
que por encima de su propia cabeza. Pero conviene no olvidar que justamente por encima de la

Curce y Calipsa (04 10.136, 11.8, 12.150). Las divinidades ifenores, por poscer ya la posibilidad del habla y del
discurso humano, no han de suftir. antes de aparecesc, las drdsticas trasformaciones (8¢pas kal audiv) que han
de asumir Jas deidades superiares. Vid. J. Clay, “Demas and Auder the Nature of Divine Transformation in
Homer”, Hermes 102, 1974, p 133, La capaaidad de la a061, efectivamente, es propia de los seres humanos y de las
dwvinidades que, como las Ninfas de Libia, habitan sobte la superficie de la derra (elpéy yBéwaL Beel, 1322).

20 La escena nos trae el 1ecucrdo del episodio homérico que refiere el encuenero de Menelao con ldotea. En la 1sla que
estd en frente de Egipto quedan detenidos el héroe y sus hombres dwante vemte dins (Od, 4.360). Allf se les van
agotando las provisiones y <l dnimo (363). La hija de Proteo siente picdad (Shadnipete xal p° Eaénoe, 364) y
sale al encuentro tnicamente de Menelao (ff ' ol éppovit ouirfureto wéonwr Eratpur, 367), a quien s¢
aproxima con la mtencidn de alenrarlo y de ammarlo a abandonar csa absurda y gratmea rerencidn (Epet dyvype
aoTdoa €nos paTe, 370). Que ran sélo Menelao viva y experimente [a visita de la diosa es algo que el poeta expli-
ca de un modo racional: todos los demds vagan dispersos por la isla buscando peces con que aplacar i hambre
{368 s5.). De atra parte, la piedad como mévil de la deidad comparcce cuando ha de intervenir Ino Leucorea, de
quien sc dice, cuando estd a punto de emerger del mar baja el aspecto de merga, que O8uai ' Erénoer (5.336).
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cabeza del mortal se sinia la deidad homeérica cuando efectia su visita duranre el suefio noctur-
no (o1 § dp’ omEp keborfs kel uiv Tpoc ubbov Esurev, I 23.68, 24.682, 04 4.803,
6.21)%. Lo tipico en tales situaciones es que el personaje yazea en su lecho, ya meditando, ya, lo
que es mds frecuente, durmiendo. Apolonio pretende tal vez hacer pensar que, si Jasén no esta-
ba dormido, si ha sido al menos sorprendido en un estado terrible de ofuscacién mental ¥ de
agotamiento. La reaccidn que el joven manifiesta cuando la imagen de las Ninfas se ha disipado
es la que en Homero suele seguir a esas visitas nocturnas sobrenaturales. El personaje homérico
se despierta, recupera la consciencia y busca que la accidn, sin mds demora, sc reavive ({7
24.689; Apamenén se sienta sobre el lecho para vestirse: €0eto & dpBwbeic, 2.42; sale encon-
ces de su tienda para ir a convocar la asamblea aquea y la junta de jefes: 2.50 ss.); Jasdn recobra
la lucidez y la pronticud para actuar: tras buscar con la mirada en torno suye, incorpora su
cuerpo hasta hallarse sentado sobre [a arena (Eleto &Mt xBovoc, 1332); a continuacion se
levanta y va a convocar a los camaradas.

Las palabras que el héroe dirige a los otros sugieren que realmente ha estade durmiendo
sobre Ta duna y que cuanto ha visto no ha sido atra cosa que un dveipov. Segan él. fas Ninfas,
nada mds aparecérsele, lo han animado, antes que cualquier otra cosa, a despertarse (1351 s.).
Es éste el tinico detalle objetivo que verdaderamente permite pensar que el Esénida podria
haber recibide la visita en el seno de su suefio. Conviene también tener en cuenta que ¢l disi-
parse de la imagen es un tipo de redrada que pose cierta presencia en las apaticiones oniricas
homéricas {7 23.100 5., Od. 4.838 s.). ;Pretende tal vez nuestro personaje que lo que estd con-
tando resulte mds sensate que una aparicién fortuita y que por tanto los camaradas lo acojan
como cosa a [a que hay que dar crédito?. St de verdad todo ha sido un suefio, serfa dificil enca-
jar ¢l gesto en 1315 de desviar los ojos hacia otra parte, as{ como la indicacién del poeta de que
las diosas quieren dejarse ver sélo por el héroe (1316 5.), una indicacidn realmenre muy rara en
log casos homéricos de epifanfa onirica. Es oportune recordar aqui la visita nocturna que Atena
hace a Telémaco en 4. 15.4 ss.: Pisistrato, como todos en la mansién de Menelao, duerme;
Telémacn, en cambio, es hallado por la Triténide en estado de vigilia®™,

También inesperado y providencial es el breve encuentre con el dios acudtice Glauco,
que cn 1.1310 emerge del mar para aplacar la disputa surgida por el abandeno en Misia de
Heracles: Ppuxine ondc eEepadvOn®. Del agua se ve salir su peluda cabeza v su pecho
(1.1312)%; no deja ver la parte de su cuerpo que estd por debajo de las caderas. Fl contacto
fisico estd adaptado a la situacién: Glauco ase con su mano poderosa (oTifopf xe1pi) el
codaste de la Argo {1313 s.); profiere entonces a griros su discurso (1314 ss.). El sabio intér-
prete de Nereo (1311) explica [a magnifica suerte que aguarda a cada uno de los camaradas
que han quedado en Misia (1315 ss.). Como es convencional, al concluir vuelve a su medio

20 Cf W. Auwend, ap efr, p. 62; D. Gunn, “Themaric Composition and Homerie Authorship”, HSCPH 75,1971, pp
15s.

22 Lsimportante no olvidar que [a epifania no se desvircda, ni muche menos. por el hecha de que fgure inserea en el
inrerior del suefio, no prerde relicve ni capacidad opetattva a nivel narranive La voluntad y la intencionalidad divi-
nas. €l afin de actuar sobre los deseos del mortal y sebic la accidn humana, no han cambiade, el detalle novedoso
lo consutuye sencillamente es2 habilidosa penetiacién del dios en las representaciones oniricas del petsanaje

23 Tl verbo oaivecfal para la apancion de un dios cs mny 1aro en Homeo: /1 1.198, 20.131, 04 16.159. 24.448
(vid. P. Puce, ep. ezt p. 172, 0 4)
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(1326), lo que en esta ocasion provoca una serie de agitados torbellinos (dudi 8¢ ol Bivyar
KukWuevov didpeev Bdwp / mopddpeov, koianv Bt Biif dAde EKALGE vija, 1327 )2,

En el momento en que todos estin apurados buscando por el lago Tritén un pasc para
salic 2l mar, Orfeo propone sacar de la nave el twipode de Apolo y ofrendarlo a las divinidades
del lugar (4.1547 ss.). Una vez, que han llevado a cabo tal cosa, se les aparece el mismo dios Tri-
160 bajo el aspecto de un muchacho {cdln@ evariykiog avteféanoev, 1551 5.)2. Les tien-
de como presente de hospitalidad (£eivt’, 1553) un terrén que alza del suclo. En su discurso
revela ser hijo de Posidén (1558 s.) v, ademds, sefor de aquella costa (1559 s.). Da la sensacién
de que los hombres, empero, no perciben por completo su caricter divino hasta verlo finalmen-
te desaparecer en las aguas. La extraordinaria rapidez con que entra en el lago y se desvanece sin
dejar el menor rastro (elooto AMuvny / eloPaivarv: petd 8 obnie totdpaxev, olov
dbavtoc / adTd obv Tpimodt axeddv Emhero, 1589 s3.) fomenta en los hombres la feliz
sospecha: Toiol 8 1dvBn / Buudc, b B pakdpwv TiIc Evaioinoc avrefdanoev (1591
s.). La gran sorpresa v el 4nima esperanzado de los Argonautas estdn justificados por el hecho
de que aquella criatura haya desaparecido sin samergirse, El primer pase ha sido la entrada a pie
en el lago (eloBoiverv no conlieva la idea de la inmersion); acte seguido se ha hecho
dpovros junto con el tripode, se ha esfumado repentinamente en ¢l aire, como las Ninfas de
Libia. No cabe duda de que esta suerte de desvanecimiento de la IMmagen crea un momento mis
mégico y numinoso que la mera inmersién. Conviene no olvidar que alguna vez [a divinidad
homérica es percibida y descubierta como tal precisamente por lo prodigioso y excepcional de
su retirada: Atena-Méncor, ante los pilios, parte semejante a un ave en O4 3.371 s.; Posidén-
Calcante va defando, para asombro de los dos Ayax, huellas miuy poco comunes (. 13.71 s.).

Los Argonautas sacrifican entonces una oveja que acaban arrojando al agua por la popa
(1601 s.). Tritén, en sefial de complacencia, v compensindolos tal vez por el enmascaramiento de
antes, se les muestra tal cual es. 0 8 BévOeoc Efepadvln / Toioe &by, oide Tep ETATUHOG
nev iBecBu (1602 s.). Apalonio procede a describir el aspecto que aquells criatura exhibe
mientras va guiando la Argo hacia la salida de [a laguna: en su parte superior se asemeja a los dio-
ses (UOKEPECTL LTV EXTTayAov £1kTo, 1612). Por debajo de los flancos se le alarga, henclida,
una cola de bestia marina (1613 s.). Su espina dorsal llena de aguijones va cortando la superficie
del agua (1614 ss.). Finalmenre, pues, el dios no tiene inconveniente en dejarse ver como verda-
deramente es. Una descripcion de este tipo, tan atenta a los deralles particulares mds pintarescos,
se echa tal vez de menos en la escena de las Hespérides, donde a |z indicacién de que éstas por
fin acceden a rostrarse cuales son, no sigue informacidn alguna sobre la imagen que verdadera-
mente se ofrece a los Argonautas. Tritdn, tras esta segunda aparicién, tiene a bien retirarse a la
manera que es convencional entre las deidades marinas: 88 8 ofiyat pévay obév (1618).

24 Cf Verg. Geerg 4.328 5. “Haec Proteus, et se incen dedic aequor in altum. / quaque dedir, spumantem undam
sub uettice torsit”. De las cuatro notaciones homdéricas de la inmersién {04, 4 425, 570, 5.352. 11.253), solo la
correspondicnte a Lencoten cuenm con alguna elaboracién tras 12 férmuls &6 mwéwrov  ESigero wupa{vorTa.
nérav 3¢ & wipa kdruber (5.353).

25 Hermes adopta [a imagen de un Aoreciente joven para ir o asisur a Priamo (M 24.347 5) ¥ a Qdisee (04 10.277
su; dvTeRdAnuety) es por awa parte formu verbal recurrente para hacer weferencia a la aprosumacion de un dios
que de algin modo se encubre (70 16 790 Apolo envuelro on [ niehla: Od. 7.19: Arena coma joven dencella
10 277. Hermes disfrazadn de muchache),
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Algunos han observado que cuando el dios homérico asume primero un distraz y sélo
mucho mds tarde revela su verdadera identidad, ha de atribuirsele “un atteggiamento o ostile, o
critico, o ambiguo” con respecro al mortal®. Sea esto cierto o no, las circunstancias que domi-
nan este caso apoloniano son, de todos modos, bastante especiales. Si al principio el dios acudti-
co ha adoptado el aspecto de un joven, no ha sido tanto por el interés del poeta en recordar la
praxis homérica, cuanto por razones argumentales: Tritén, que normalmente tiene pisciforme
la parte inferior de su cuerpo (1613 5.}, ha de recurrir al resorte del disfraz para poder moverse
cémodamente por ticrra sin causar a los hombres una fea impresién. El dnico travestimiento
introducido por Apolonio resulea ser, pues, una cosa util v del rodo necesaria.

Que ral enmascaramiento posee un cardcter meramente utilitario y que en verdad no
estd destinado a ser grandemente rentabilizado o recreado por el autor, es algo que salta a la
vista. Nuestro poeta no ha buscado realmente aprovechar las posibilidades que ofrece tan pinto-
resco elemento: no ha querido que esa figura o representacién fingida renga fa semblanza de
algiin conocido de los héroes (ingrediente que es recurrente cn la estrategia homérica del disfraz
pero que Apolonio, por las circunstancias argumentales, no ha estimado necesario). Tampoco la
ha equipado con aceesorios o aderezos. Los disfraces anénimos homéricos mds sencillos ¥ escue-
tos cuentan al menos con alguna suerte de ornato: del gracioso aspecto del mancebo desconoci-
do en que queda transfigurado Hermes se dice alguna cosa en Od. 10.278 s.; el joven en que se
convierte Arena es caracterizado con la ayuda de muy pocos términos como un pastor de distin-
guida y aristocrdtica imagen (13.221 ss.); la misma diosa, bajo el aspecto de una simple mucha-
cha feacia, va al encuentro de Odiseo portando un cdntaro (7.20). Es patente que el motivo del
enmmascaramiento cucnea en AR, con una presencia y una utilizacién que, comparadas con lo
que Homero nos ofrece, vienen realmente a ser muy contenidas y austeras. Los dioses de nues-
tro poeta, ante todo, no tienen nunca la tentacién ni la ocurrencia de introducir en sus acciones
v en su desenvolvimiento la leve burla y la impostura momentinea que su cle conllevar el traves-
rimiento homérico. Que ‘Tritén haya preferido adoptar un semblante anénimo o no familiar
puede realmente tener, en este sentido, cierto significado. La revisién de los casos homéricos en
que cl dios se transfigura nos permite constatar una intencion verdaderamente dolosa, y ever-
rualmente incluso cruel, alli donde la imagen adoptada o fingida es la de alguien que el mortal
conoce. Un ejemplo patético es el de J4 22.226 ss.: Atena, antes de ir a aparecerse a Hector, se
hace semejante al hermano de éste, Deifobo; con palabras y actitud fraudulentas consigue
entonces arrastrar a Héctar al funesto y determinante encuencro con el Pelida. En 04 11.235
ss. Posidén, sabedor de que Tiro estd enamorada de Enipco, asume la figura de éste para poder
acostarse con ella. Una imagen anénima, en cambio, puede a menudo ser el predmbulo de un
favor o de una informacién dtil (Hermes en las cercanfas de la morada de Circe: Od 10.278 s.;
Atena en las afueras de la cindad feacia: 7.20). Por supuesto, no es ésta una pauta gue Homero
observe de mode riguroso (Atena en IL 17.555 ¥ Apolo en 587 ss. se disfrazan de individuos
conocidos para desplegar injerencias que no son malévolas), pero echames de menos este géne-
ro de matizaciones en las generalizadoras apreciaciones de P. Pucci {vid. n. 26).

26 . Pucci 1985, p. 171 (“anche nel caso meno sospetto, quello di Atena Odlissea 13221 ss.. 288-289, rimane
chiare che la dea della metrs, pur nel suo propostto cdificante, si prende groco d Ulsse’); vid, también B Dietrich,
“Divine Epiphantes in Homer”, Nimen 30, 1983, p. 62,
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Los héroes encuentran a las Hespérides llorando la muerte de la serpiente guardiana del
jardin (4.1406 s.). Contra lo que es convencional, la confrontacién con las divinidades se inicia,
no por voluntad de éstas, sino porque los héroes las han sorprendido, pricticamente han caido
sobre ellas en su propio 4mbito o recinto sagrado, Al acercdrseles todos juntos, han de ver cémo
se metamorfosean al instante (olyo K6vic kol yolio. K1IdvTwyY / £00u HEving, EyEvovTo
KaTowTéth, 1408 s.)%. Orfeo entonces les dirige un discurso de stiplica, en el que les ruega,
entie otras cosas, que tengan a bien mostrdrseles (Evwmoadic duus daveioor, 1415). Ellas
sienten la piedad tipica (To1 & EAéapov / eyyiBev ayvouévous, 1422 s.), y los hacen asis-
tir al prodigio de un proceso paulatino de cransformacién configurado por meramorfosis sucesi-
vas que culminan con la deseada epifania: primero surge del suelo hierba; ésta crece en forma
de plantas vigorosas, que a su vez acaban adquiriendo el aspecto de tres drboles. Heéspere es un
dlamo, Eriteide un olmo y Egle un sauce (1423 ss.}. A, partir de los drboles las diosas finalmente
Se muestran con su aspecto genuino (€K 3¢ vv kelvwv / devdpéwy. ol Eoav, Toion TAALY
Eumedov altwe / eE&pavey, 1428 ss.), lo que constituye una gran maravilla {Baufoc
TEp1datov, 1430). Egle coma la palabra (Expoto 8 Alyan / uethixiol Eméecolv quel—
Bouévn, 1430 s.). Por supuesto, tiene la deferencia de proporcionar a los héroes el medio con
que aplacar la sed que los atormenta: fa indicacién del manancal que Heracles ha hecho surgir

de una patada el dfa precedente (1444 ss.).

La tinica epifanta auténrtica de un dios superior es la desplegada por Apolo sobre la isla
desierta de Tinia. Tras remar sin descanso durante un dia y una noche los Argonautas llegan
agotados a aquel puerto en 2.668. Todavia no hay luz pero la oscuridad estd ya disipandosc
(08T dp” 7w Ppooc EuPpotov, ol Et Ainv / oppvain mERETOL, 669 5.} es el tenue v
breve instante de lo que los hombres llaman dudiidkn (671), la sudl ¥ muy fugaz separacién
entre fa noche y el dia. El dato pretende superar ¢l cardcter meramenre informativo que tiene
cualquier notacién temporal. Como en la escena de las Ninfas de Libia, la indicacién de la hora
precisa del dia ayuda a comprender la atmésfera en que la aparicién del dios ha de acontecer y
desenvolverse. Podemos también decir que sirve para justamente anunciar la epifanfa®, Al ins-
tante, en efecto, aparece Apolo {(EEeddvn, 676), que estd desplazdndose desde Licia hacia las
gentes hiperbéieas. Nuestro poeta no quiere que la imagen quede en la ambigiiedad tipicamen-
te homérica, Menciona los bucles dorados que penden oscilantes a ambos lados de las mejillas
(676 s.), alude a su panoplia (678 s.) v habla de la conmocién que bajo sus pies sufre la isla
(00 Tooav / oeleTo viooc 8An, 679 5., De los hombres se apodera el asombro (Tode &
gAe Bdupos 1B6vTaC durxavoyv, 681), y también un respeto temeroso: todos aqul, coma

27 La reaccién de las rimoratas diosas nes recuerda higeramente la de Preteo ante Menelao (Od 4.456 ss.), También
el anciane del mar, con el propésito de escutnisse ¥ de librause de las cgencias del mortal, adopua ¢l aspecto de ele-
mentos naturales no animades (agua y drbol, 458); en la escena homérica ¥ en la apoleniana opera no tanco el celo
de oculear [a propia sacra tmagen cumo un mero afin defensivo La naruraleca prorerca de las Hespérides de Apolo-
nio cstd realmente por revelatse, las distneas transformacioncs que preceden a la epifanfa, como la meramorfosis
imicial, dan a la escena su aspecto pintoresco y abigarrado.

28 Cerrentemente 14 perifrasis temporal apolonsana no pasee el valor organizativo que suele prevalccer en Las homéri-
cas, tiene mds buen un cardcrer enfitice: su presencia avisa al lector de que estd a punto de suceder algo particular-
mente relevanee (vid. M. Fancuzzi, ap. cit., p 135).

29 *Apalionios understood the spectal receprivity of tired men. In any case le has realized magnificently in words the
kind of conceprion that the Farly Hellenistic sculptor had in mind when he cicated the anginal of the Apollo Bel-
vedere” {T Webster, Heflenstic Poetry and Art, London, 1964, p 78).
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antes Jasén frence a las Ninfas, evitan dirigir la mirada hacia los ojos de! dios (00BE Tes ETAN /
Gvriov adydoooaBon & Supata kara Beoio, 681 s.). Que el asombro se aduefie de
quienes contemplan a una deidad es algo que acontece ya en Homero: ¢l Ocufoc se apodera del
anciano Néstor y de cuantos junto a €l ven partir a Atena bajo el aspecto de un ave {Bdupoc &
Ere THVTOC ... Smwe ey opBoaudior, O4 3.372 5.); e igualmente de Hélena cuando ve la
picl, ¢l cuello y los ojos de Afrodita (74 3.396 ss.). El dios de Apolonio no tiene que dar ningin
mensaje a los hombres; éstos simplemente contemplan una figura luminosa completamente
silenctosa. Pese al gesio de desviar la mirada, ndicio de modestia y de sacro pudor, pada hace
pensar que la aparicién pueda tener las tradicionales consecuencias catastréficas. Los mortales
pueden ver la figura majestuosa y gigantesca de la deidad sin recibir dafio ni sufrir estrago.
Apolo tiene aqui, en verdad, un papel completamente benéfico: su mera presencia logra la sere-
nidad y Ja concordia entre los héroes®. Orfeo propone brindarle honores y sacnificios, durante
los que los Argonaurtas juran socorrerse unocs a otros por siempre con espiritu concorde (715 s.).

La diosa Hera por su parte realiza una injerencia directa en la aventura de los hombres
en 4.640 ss., v, pese a conservar la invisibilidad, no escatima alguna sefial para que ellos puedan
percatarse de la sobrenarural intervencidn. La deidad salra desde el cielo y, sobre la Pefia Herci-
nia, profiere su grito (idxnoev, 640). Los Argonautas se espantan (POPe & Erivaxbev
QBTHC / mavTes, 641 s.), v de inmediato viran en redondo, con lo que evitan el horrible sino
de entrar en un golfo del Océano del que no hubieran podido retornar jamis (636 ss.). Bl poeta
no ha buscado la corporeizacién de Hera, que realmente nunca aparece cn el poema en forma
visible {su aparicién travestida de anciana en 3.66 ss. es del todo excepcional y da alo que ella
misma estd narrando un tonoe folclérico), El espanto que convencionalmente siente 2l personaje
que ve al dios (vid. 7/ 24.169) estd aqui motivado por ¢l rerymbar extraordinario del érer
(642). La percepcién de la presencia del dios a través (nicamente de la voz es llamativamente
Frecuente en la Jiada (2.183, 18.163, 22.214)". No es raro que esa intervencion mediante la
voz revista el aspecto de un grito terrible (20.48 ss.).

Antes de ofrecer sintéticamente nuescras conclusiones, es oportuno que digamos alguna
cosa acerca del caricter y el desenvolvimiento de la epifanta homérica. La estrategia epifinica de
Jos dioses homéricos es en verdad extraordinariamente variable. De cara al mortal can el que
momentincamente ha decidido establecer contacto, la deidad puede adoptar las mds diversas
actitudes. No hay realmente un tinico esquema fijo, ni mucho menos, para la epifania divina de
la fliaday la Odisea. Si revisamos la amplia gama de los posibles modos de conducirse que estdn
a disposicién de la divinidad, apreciaremos que Apolonio ha optada por el aprovechamiento de
s6lo una muy pequcha parte de las posibilidades que la épica homérica ofrece™

30 Adviértase que Glanca, por su parte, ha aparcaido también para fomentar |2 armanta entrc los Arganautas, en con-
crero para cancelar la dispuca smgida eras la pérdida de Heracles (1.1284 ss ). La dc este profeta marino ha sido, en
cualquict caso, una inrervencion activa Glauco no puede ser como Apolo, cuyn sola presencu es cxcraonclinaia-
metire poderosa v no precisa de ningdn otra ingrediente (vid. M. Brioso, “Bl concepto de dwvinudad cn las Argo-
niwuticas de Apolonto de Rodas™ [en prensa en un volumen colectivo editado por J. A. Lopez Férez), n. 39)

31 Vid, P, Pucci 1985, p. 172, nn 4y 5.

32 Por supuesto, no preiendemes constriir una siscemacizacién exhdustiva de la prdcoca homéiica, smo tan sdlo ofie-
cer un modesto recordatorio que nos permuta apreciar hasta qué punto A R, ha quetido seguut las pauras del made-
lo ¥ de qué indols y medida es la selecaidn que ha hecha.
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L. El dios de Homero puede sumergirse en ¢l campo de batalla y moverse entre los gue-
ITeros sin ser visto ni notado en modo alguno, como cuando Zeus impulsa a Héctor con su
poderosa mano en /I 15.694 s. Es un modo de comporrarse que rtodavia no podemos llamar
epifania®,

2. Bl dios se mueve en busca del héroe, lo encuentra y comienza a hablarle; no sabemos ni
vemos, en cualquier caso, con qué figura se presenta esa deidad. E] personaje mortal mismo paiece
no ver nada, pero le es suficiente ofr la voz para saber quién se le ha acercado y le ha hablado:
Atena baja del Olimpo, se coloca junto a Odiseo y le habla para impelerlo a evitar la huida de los
aqueos (/1 2.166 ss.). El Laertiada reconoce la voz de la diosa (182). Vid. cambién 10.512.

3. El personaje divino, disfrazado, participa en la accién humana y habla con los hom-
bres. Sélo el poeta sabe, y advierte al inicio al lector, que se trata de una deidad enmascarada;
Arena con aspecto de heraldo en 7 2.280 ss.; [ris con la imagen de Laddice ante Heélena en
3.122 557

4. El dios se mezcla disfrazadn entre los seres humanos. Llega un momento en que él
mismo revela al personaje su real idenndad: Hermes, como un joven mirmiddn, gufa a Priamo
hacia la denda de Aquiles. Al llegar, y antes de marcharse, dice al rey quién es realmente (/£
24.347 ss.); vd. Posidén y Tiro en Od 11.235 ss.

5. El personaje divino se presenta disfrazado a los hombres. Antes o después éstas
comienzan por sf solos a percibit indicios que apuntan a la verdadera nacuraleza de quien estd
ance ellos: Posiddn se aparece a los dos Ayax como Calcante (£ 13.45 ss.). Cuando se marcha,
los guetreros entienden que hay algo extraordinario y d= aspecto divino en sus pisadas ¥ en sus
piernas tal ¥ como las ven desde atrds (71 5.). Hélena reconoce a Afrodita, que se le ha presenta-
do como vieja cardadora lacedemonia (3.385 ss.), en la picl, el cuello y los ojos.

6. Una epifania verdadera, que sea bien clara y cxplicita para el personaje y para el lec-
tor, €5 cosa rarfsima. Si comparamos las epifanias de Deméter y de Afrodita en los dos himnos
homéricos homénimos®, o la de Apolo eo Tinia (AR 2.676 ss.), con la de Atena en . 1.194
§5., 5 Ve que en este caso la presencia fisica de Atena no esct realmente trazada o representada,
En lo que parece ser una reduccién de su potencia luminosa, lo tinico mencionado son los bri-
llantes ojos que el Pelida se encuentia al volverse: detvey B¢ o1 daoe bdavBzv (200), “Se
potessimo esser certi che gli occhi descritti nel testo sono quelli di Atena, avremmo una descri-
zione nel modo d’una sineddoche, una scintdla delia intera figura luminosa della dea™". El otro

33 De todos modos, es un modo de wnmiscuirse en ¢l mundo humano que no es ajeno a los dioses de Apolanin. Arena
clesciende a las Simplégades para, con su vigoresa mano y 1ealmente sin dejarse notag, librar a la nave del pelygio
{2.599); Apale by para propoicionar la luz a los hombres en medio del abismo de timeblas que los sorprende en
el mar de Crera (4.1706 s5.). Recuérdese rambién a Eros en ol palacio de Eetes (3275 ss.). Sin presentane en el
esceaana, sino mds bien eperande desde Iejos, Hera, con el uso de las boirascas, desvia el rumbo de Li nave {4.578
s8.).

34 Drobablemente es éste el esquema que subyace a la naracion que hace Hera de su paso por el Anauta a hombros
de Jasdn (3 66 5.0,

35 Scbic la conducta de Deméeer dinfrazada ¥ su postertor epifania vid A, Villarrubia, “Notas estilfsticas sobyre ¢l
Himne Homdrieo @ Demérer’, HABIS25.1994, pp. 13 5.

36 DI Pucci 1985, p. 176. Por ono lado. aiga de sinécdoque hay también en L apancién de Afiodila como anciana
cardadora en 7 3.395 ss.- |a deidad no ba deteriorado el aspecta de su cuello, sus ojos y su busta, lo que acaba pro-
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caso de una posible epifanfa auténtica es el de 24.169 ss. La diosa Iris se coloca ante Priamo; no
nos es descrito su aspecto pero si se dice que el rey sitbitamente siente espanto (170). Mads tarde
¢l mismo hace hincapié en que ha podido ver a la diosa (223). “Dal fatto che probabilmente
solo due fra turd i personaggi a Troia, Achille e Priamo, ottengono una visione piena della figu-
ra divina, si pud dedurre che nell” iade questo privilegio & praticamente unico per il massino

L)

Croe

Ya provista de disfraz, como tan frecuente es cn la Odisea {en correspondencia con su
poética del travestimiento), ya sin &l y perceptible dnicamente por tanto a través de la voz,
como suele acontecer en la fada, 1a verdadera figura del dios permanece siempre bien lejos de
nuestra percepcion. “A bien regarder les stratégies que es deux poémes emploient dans la des-
cription des épiphanies, on dirait que le sentiment de |“invisibilicé du dieu, ou du moins de son
autruité ou différence radicales, reste™.

El primer y mds llamativo cambio que A.R. ha operado sobre [a praxis homérica tal ¥
como acabamos de sinretizarla, consiste en la exclusién y en el alejamiento drdstico de los dioses
superiores de cualquier ocasién o propésito de epifania (salvando, por supuesto, el caso de
Apolo). Lo poco o mucho que nuestro poeta ha querido tomar de las estrategias epifénicas
homéricas estd la mayor parte de las veces aplicado, como se ha visto, a dioses de modesto
rango. Las grandes deidades estdn de los hombres mucho mds lejos que en los poemas homéri-
cos. Ciertamente, no abandonan a los héroes, no buscan un desentenderse, pero si han optado
por actuar sobre la suerte humana sin salir de su propia esfera remota, sin descender, o hacién-
dolo al menos de la forma mis sutil e inadvertida posible, al ambiente terrenal®. Es lo regular
que no tengan ni por asomo la ocurrencia de otorgar a los hombres su presencia visible. En el
poema de A.R., pues, no se da en ningin momento un franqueo total y sin reservas de la barre-
ra que separa el mundo humano de la esfera olimpica. Los Argonauras stlo pueden ver y ofr
hablar a criaturas divinas que, como ellos, se mueven sobre la tierra firme o por los dominios
marinos.

Todas esas deidades menores comparten un 4rea geogrifica méds o menos precisable:
Tetis, Tritén y Glauco aparecen desde los abismos acudticos; las Ninfas de Libia y las Hespéri-
des asisten a los hombres en los duros avatares del norte de Africa (donde también se encuentra
el lago en el que aparece Tritén). Que la zona norte de Africa es propicia para episodios y
encuentros del tipo, estd sugerido ya por los relatos de Menclao en Od. 4.351 ss. La circunstan-
cia momentineamente desesperada de los mortales y el aspecto del escenario nos recuerdan en
mis de una ocasién algiin que otro lugar homérico. Tipicamente, como es sabido, la manifesta-
cién de la divinidad se desenvuelve cuando el personaje se angustia y desespera sobre una playa:
asi Odiseo se arrastra quejumbroso por la orilla de Ttaca en Od. 13.220 antes de la aparicién de
Atena; Idotea interpela a Menelao en la costa en 4.367 ss.; vd. también la visita de Tetis en £

piciando ¢! reconocimiento por Hélena {vid. P, Pucci. “Les figuies de la méus dans 1" Odyssée”, MHTIZ 1, 1986, p.
8, o 4).

37 P. Puca, “Strategia epifanica e intertestualith nel secondo Tibro dell” fiade”, SIFC81, 1988, p. 7.

38 T. Pucci 1986, p. 8.

39 Vid. M. Brioso, op. cit.
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1.349 ss. A esta tonica se ajusta Apolonio, como ha podido notarse, en el caso de Tritén, y
también, de algin modo, en el de Tetis v en el de las Ninfas de Libia (en el desolado y cenago-
so paisaje de la Sirre tenemos una recreacién orientada a magnificar las condiciones del escena-
tio tipico de la playa desierta; vd. la descripcion que el mismo poeta hace de aquella desalenta-
dora y drida costa: 4.1235 ss.).

En las escenas de A R. la que se aparece en cada momento es la divinidad que habita el
lugar preciso en donde los hombres acaban de ser sorprendidos por la calamidad. Son criaturas
que no s6lo no pueden, al igual que los dioses homéricos, estar en dos sitios a la vez: estdn ade-
mis especialmente limitadas para desplazarse lejos, para abandonar sus dreas respectivas, a las
que estan férrea e irremisiblemente ligadas. Los encuentros hombre-dios del poema son, por
tanto, episédicos y ocasionales. La asistencia divina directa, con parousia, es momentinea y
emana de la circunstancia, de la coyuntura; se inicia cuando los hombres han entrado o estdn
circulando por el correspondiente paraje numineso y concluye cuando por fin han salido de él.
Serfa impensable en los Argonautica un acompafiamiento constante ¥ un coloquio reiterado del
tipo que se establece entre Acena y Telémaco en los primeros cantos de la Odisez. No existe en
A.R. [a relativamente ficil familiaridad hombre-dios admitida y recreada por Homero,

No es raro que Ja epifania homérica vaya introducida por una escena tipica de llegada.
El dios de Homero, en efecto, suele acudir a presentarse ante el morral siguiendo bien de cerca,
en movimientos y en actitudes, el mecanismo de una llegada convencional®. A esta ténica se
ajusta A.R. tan sélo en la escena de la Nercida Tetis. Como es sabido, de ninguna de las visitas
que la Tetis homérica hace a Aquiles estd ausente, 2 manera de introduccidn, la escena tipica de
llegada {71 1.359 ss., 18.65 ss., 616G ss., 24.121 s5.). Que a la conjuncién llegada-cpifania prece-
da a su vez la transmisién de un encargo, la encomienda al dios de que vaya cfectivamente a
presentarse ante el mortal (ral y como acontece en el episodio apoloniano), y que por tanto toda
la escena acabe adquiriendo el cardcrer de una escena de embajada, también es cosa relativa-
mente frecuente en Homern: Atena se presenta a Odisco enviada por Hera (7] 2.166 ss.); wd.
asimismo 4.74 ss., 11.195 ss., 15.236 ss.

La introduccién de la epifania mediante una escena de legada implica siempre el segui-
miento o acompaiiamiento, por parte del poera, de la detdad en cuestién, cuyos movimientos y
desplazamiento hasta el mortal pueden asi ser seguides cémodamente por el lector. En el jardin
de las Hespérides nuestro autor desea adoptar el punto de vista contrario y caminar en pos y en
compafifa de los seres humanos: son éstos quienes irrumpen en el recinto sagrado y quienes
pricticamente fuerzan el inicio del sobrenatural contacto. Alli donde la epifania estd introduci-
da por una notacién o perifrasis temporal, se aprecia que ésta trasciende ¢l cardcter meramente
informativo u organizativo tipicamence homérico para adquurir una entidad que supera la de un
simple dato cronoldgico: en una y otra ocasién la indicacién de la hora da encrada a las condi-
ciones atmosféricas y escénicas excepcionales, 2 la luz y al ambiente nada triviales que van a aco-
ger la aparicion del dios. El valor enfitico de tal indicacién, su funcién como sudil sefial y aviso
del acontecimiento transcendental que estd por producirse, no remite ciertamente 2 Homero.
Sélo en el episodio odiseico de Proteo adquiere cierta importancia el dato de la peanuppic,

40 Vid. W. Arend. op. oz, pp 61 ¥ 145.
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dato que, de todas formas, carece de una funcién estrucrural real vy més bien posee cl catdcter de
un ingrediente narrativo mds.

Salvando el caso de Hera, nuestro poeta estd sicmpie muy interesado en que no quede
en la menor ambigiiedad la imagen asumida por la divinidad. Quiere dejar patente que ésta
posee una realidad fisica, con elementos ya antropomorficos, ya animalescos, que no es deseable
ai preciso ocultar o disfrazar. No nos encontramos, pues, con la vaguedad con que en Homero
se trata la forma en que se produce la visualizacidn del dios. A.R. menciona de cada figura divi-
na algunos de los miembros del cuerpo: la cabeza, cl pecho y la mano de Glauco; el cuerpo
cubierro de pieles por hombros y caderas, asi como las manos, de las Ninfas de Libig; el torso
humano de Tritén, su cola de pez, su espectacular espina dorsal y su robusta mano; también
las Hespérides son antropomérficas: los héroes las sorprendlen en ¢l momento en que, en duelo
por la sierpe, rodean sus propias cabezas ribias con sus blancos brazos (4.1406 s.). En cuanto a
Apolo, nuestro poeta estd particulacrmente preocupado, como bien ha podido verse, por los
valores estéticos de esa aparicion: los cabellos largos, los ojos que clegan con su brillo, los pies
que hacen retumbar la isla.

Es de gusto homérico dar alguna indicacién sobre el efecto que la visién del dios causa
en el znimo de los hombres. Apolonio adapta conspicuamente cada una de sus indicaciones a la
situacién: a Peleo lo golpea un terrible y nostilgico dolor (4.8606) al término del encuentro con
su consofte. Jasén estd asuscado (GTulduevoy, 1317) al ver aparecer a las Ninfas de Libia {cf.
7L 24.689). Los hombres, como se ha visto, se asombran luego sélo con ofl su relato {13G3).
Ante Tritén, primero el 4nimo se les conforta (toior & 1gvOn / Bopde, 1591 5. mds tarde,
bajo la impresion de haberlo visto con su aspecto genuino, emiten todos un sonore clamor
(1618 s.). Por lo demds, la epifania de las Hespérides es definida por ¢l poeta como un Baupoc
wepLwotov (1430),

Liegado el momento de la partida, Teris, Glauco y Truén (tras la segunda aparicion)
proceden a Ja manera que en Homero es tipica para las deidades marinas, esto es, recurren a la
inmersidn. La prumera intervencién de Tritén, como la de las Ninfas de Libia, se clerra con un
evento que no es de inspiractén homérica: el deshacerse en ¢l aire de la imagen. Si se picnsa
bien, nuestro poeta dificilmente hubiera podido proceder de otro modo. Las Ninfas, como dei-
dades de ambito terrestre, no podrian haber cerrado su intervencién marchdndose al Olimpo
{como hace Atena en O4 15.43 tras hablar a Telémaco). Dado que estin en medio del desier-
to, tampoco hubicra tenido ningiin sentido que hubiesen iniciado, como Tritdn al dirigirse
hacia el lage, un desplazamuento. La tnica solucion cabal era, sin duda, hacer que se difumina-
sen en ¢l aire. La versién que Jasén da poco después de esa desaparicidn cuenta con un ingre-
diente homérico: Ia niebla, después de todo, es la materia con que los dioses de Homero s¢ pro-
curan alguna que otra vez la invisibilidad. Con respecto a la primera desaparicién de Tritén, es
desde luego muy normal que la imagen de jovenzuelo se disipe: no tiene consistencia, es una
alucinacién, una mdscara, un disfraz banal; el dios no habr4 de sumergirse con €l, sino con su
cuerpo verdadero, tal y como hace un poco més tarde, en 1618.

41 Bl Proteo dc Virgilio es, poi su paree, un viejo de miembros cansados { Gearg. 44381,
42 Tl corazdn de Penélope idvbn (04 4.840) tras la visita del faniasma que Atena ha nrroducido en su suciio.
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La retirada hacia ¢l medio acuirico significa siempre el retorno al que ha sido el lugar de
parcida. La vuelea del dios al sitio de procedencia o a la esfera que le es propia cs una circuns-
tancia tipicamente homérica. No es lo normal, como acabamos de apuntar, que la figura divina
se deshaga en el aire: anres bien, ya emprende un movimiento de alejamiento con destino no
precisado (/. 11.210, 24.188), ya retorna sin mds al Olimpo (24.6%4, Od. 6.41 s.). El desvane-
cimiento o el esfumarse de la imagen acontece en Homero muy raramente: sélo en casos en que
tal imagen tiene en realidad la inconsistencia de un gidwiov. Hallamos este género de retirada
en las apariciones oniricas: vid. la marcha de ia yuy 1 de Patroclo Ate kamvds en 71 23.100
s., y la del fantasma visitante de Penélope & mvolde dvEuwy en Od. 4.838 5. {en ambos
casos, pese a que lo fundamental es la disipacién en el aire, hay también un desplazamiento, un
movimiento de retirada, ya hacia el interior de la tierra, va hacia afuera a través de la cerradura).
Es de sobra comprensible que Apolonio haya recurrido a este tan infrecuente procedimiento
homérico para la primeta desaparicién de Tritn (esto cs, para la cancelacién del disfraz), y para
la escapada de las Ninfas de Libia (cuya situacién ambigua entre la realidad y el suefio queda de
este modo indudablemente reforzada). Con respecto 2 la forma precisa en que el desvaneci-
miento se realiza, A.R. ha avanzado un tanto con respecto a esos dos casos homéricos excepeio-
nales: las Ninfas y Tritén se deshacen y se vuelven dbavTol sin iniciar un desplazamiento, sin
moverse del sitio que ocupan®.

Estas divinidades que visitan a los hombres son siempre extraordinatiamente benignas, y
sobre todo muy oportunas, dado lo extremo de la situacién en que en cada ocasién son hallados
los héroes. “La presencia divina, csporddica y puramente coyuntural, generalmente se produce
como un recurso milagroso y dltimo, sin el cual sélo seria de esperar un desenlace carastréfico.
De ahi que en bastantes momentos del poema de Apolonio esa presencia resulte argumen-
talmence mucho mds realzada y enfdtica que en los rextos homéricos™!,

43 lnteresa recordar que Virgilio, que recurre 4 la retirada por desvanecimicnto cuando la visica es realizada por la
“imago” de un difunco (Anquises en Aen. 5.740. “dixerat et tennis fugit ccu fumus in auras”; 2.791, Georg 4.499
5.}, no se abstiene de hacer uso del mismo procedimiento cuando son justamente los dioses los que han de partir y
abandonar al mortal al que acaban de mostrarse (4.278 = 9.658: “wn tenuem ex oculis evanuit awram™; vid tam-
bign 2.621, 4.570). Para C. Segal (“Like winds and winged dream’ 2 note on Virgil's development™, €J 69,
1973, pp. 97 ss.}, queda asi reforzada la atmésfera de irrealidad. “the physical process thus becomes increasingly
incangible and evanescent” (p. 993

44 M. Brioso, op. ot
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