ESTEFANIA, D.-POCINA, A. (eds.): Géneros literarios romarnos. Aproximacién a su estudio,
Ediciones Cldsicas, Madrid 1996, 183 pp.

El volumen recoge las ponencias de un curso organizado por el Departamento de Latin
v Griego de la Universidad de Santiago en septiembre de 1993, v cuyo abjetivo fundamental
cra que cada ponente expusiese una vision personal y critica sobre problemas generales del
género literario en el que es especialisca, para, de esa manera, dar a los entendidos ocasién para
un debate, que en algunos casos resultd francamente interesante, y ofrecer a los demds una
visién de conjunto que sirviese de actualizacidn del tema. Opraron unos por plantearse los ori-
genes, presentando la hiscona del género literario en cuestidn desde los primeros autores priegos
hasta los latinos, con los cambios y adaptaciones esencrales que se habian ido produciendo a lo
largo de los sigios. Prefirieron otros partir de las obras latinas y rastrear en ellas, en un analisis
intertexrual, fas huellas de los modelos griegos v su mayor o menor fidelidad a ellos y hubo
incluse quien sc cuestiond la existencia de algin género. En general el resultado es muy intere-
sante ¥ el volumen que ahora nos ofrecen los cdicores, a pesar de su titulo, Géneras Hterarios
latinos, es una obra el por igual para lannistas y helenistas, porque, al estudiar la literatura
romana desde Ja perspectiva de la griega de la que s deudora, también se presentan problemas
v aspectos fundamentales de ésta.

El trabajo de A. Pocifia, profesor de la Universidad de Granada, se organiza en los tres
apartados que nos anticipa en el titulo: “La comedia latina: definicidn, clases, nacimiento”. En
la primera parte se propone Pociia descubrir si, en plena época de esplendor del género. los
romanos tivieron sobre él una idea tan precisa como la que siglos més tarde demostré cener el
gramdtco Diomedes, cuando en su definicién de comedia incluyéd cuestiones de nacuraleza,
argumento y personajes. Un andlisis del escaso marerial de los primeros comedidgrafos y de los
datos que aporran las obras de Plauto, vienen a mostrar que tenian conciencia de que lo esencial
estaba en los personajes, cuya nacuraleza civil y privada condicionaba argumento y estilo, y cn el
caricrer ejemplar,

Sabre las clases de comedia. Pocifia alude a la confusidn que existié hasea el siglo XIX,
debido a la falta de unos rasges suficientemente precisos y a la ausencia de unos paralelos grie-
gos. y propone, para su delimitacién, acudir simultdneamente a varios criterios, encre los que
estardn rener o ao origen griego, la ambientacién griepa o latina, la complejidad o simpleza del
argumento y la ausencia o prescncia de la mimica. Conforme a éstos termina definiendo Palfia-
ta, Togata, Atellanay Mimus.

EI nacimiento del teatro latino como adapracién del griego es analizado en la tercera
parte del trabajo, partiende de los condicionamientos que hicieron posible su implantacién.
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Hace hincapié el profesor granadino en la predisposicién natural def pueblo romano para el tea-
tro, manifestado cn los rituales hidico-festivos de los campesinos, en los actos religiosos ¥ en la
aficién a los especticulos, y sefiala también como factor esencial el conocimiento pievio que los
romanos ruvieron de formas preteatrales de orfgen itdlico. Termina el trabajo sefialando las
razones por las que se adapea a Roma la Comedia Nueva y no la Arntigua, que son, para Pocifia,
la universalidad de sus temas, frence a la excesiva contextualizacién de la Antigua, y su falea de
agresividad, apropiada para un especraculo de cuya organizacién se encargaba el estado.

A. Barchiesi, profesor de la Universidad de Verona, con su profunda y compleja aporta-
cién ticulada “El género ydmbico en Horacio. Veneno y remedio epddico”, pretende delimitar ¢l
concepto de poesfa yimbica en Hoiacio y establecer la relacién que éste tiene con los origenes
del género. Con gran perspiacia sefiala unas normas merodoldgicas imprescindibles para cual-
quiera que pretenda estudiar la influencia de los modclos griegos en la Literacura latina, pardendo
de la idea de que algunas de las dificultades que un lector acmal tiene para acceder 2 la lireratura
griega son las mismas o parecidas que las de cualquicr 1omano, alejado ya en varios siglos de los
modelos a imitar y con grandes dificultades para sacar de ellos una interpretacidn histérica preci-
sa. Un estudio correcto del tema serd aquél que tenga en cuenta no sdlo el modelo, sino también,
como l¢ llama Barchiesi, su hipertexto, es decir, todas las reflexiones e interpretaciones que sobre
él se han hecho. Por eso, para entender a Horacio es necesario acudir a Arquiloce ¢ Hiponacte,
pero también y sobre todo a Calimaco y a su idea sobrc los poetas aicaicos. Esa es [a razdo por la
que Barchiesi dedica una buena parte de su intervencién al estudio del poeta helenistico. Ll pro-
fesor de Verona estd en la linca de la cririca reciente, al ver en la poesia de Calimaco ne una
renuncia al modelo de la época arcaica, sino la conciencia de que las nuevas circunsrancias en las
que se desarrolla la creacién literaria exigen una evolucién del género, que, al adaptarse al mundo
alejandrino, ve garantizada su continuidad y reforzada su identidad, sin perder por ello su esen-
cia. La nueva poética de Calfmaco une, por tanto, la propia rcalidad del yambo y el reconoci-
miento de su crisis, siendo este dltimo el motor principal de su evolucidn. Esta cs también la
actitud que seguira Horacio, y de ahf que el profesor Barchiesi, superada la vieja cuestién sobre si
los referentes del poera fatino son Arquiloco y los arcaicos o el helenistico, reconcilia los dos pun-
tos de vista tradicionalmente enfrentados v concluye que ¢l yambo de Horacio estd formado por
todas las fuerzas que han originado el género mds la conciencia de su crisis.

El profesor M. Labate, de la Universidad de Florencia, en su interesante aportacién “La
satira ldtina: ‘Género’ y forma de los contenidos”, antes de entrar en ¢l andlisis de autores y
materiales concretos, ofrece una visién panotdmica de os criterios de los antiguos para identifi-
car v delimitar las subdivisiones de la actividad literadia y presenta algunos de los problemas que
surgen, sobre tode cuando, por excesiva simplificacidn, se recurre Gnicamente a una clasificacion
formalista. Labate sefiala que, aunque el hallazgo aristotélico del principio de lo conveniente,
basado en la coherencia entre materia, diccién y forma métrica, puso orden en la preceptiva poé-
tica y ofrecié luz al problema, algunos géneros, como la sdrira, que ademds no contaba con un
paralclo griego, siguieron resistiéndose a todo intento de definicién, por lo que habrd que acudir
a otras consideraciones, Para el profesor florentino el elemento que caracteriza la sétira no es la
forma métrica o la materia, sino el modo que tiene el poeta de ofrecerse al destinatario, un modo
que se caracteriza por la introduccién de material autobiografico y por una disposicién polémica
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y cricica que depende o sc inspira en la actitud de los cémicos de la Comedia Antigua griega,
segiin el propio Horacio afirma. Estos elementos comunes no aparecen con igual funcionalidad
en todos los autores de satiras i en todas las épocas y el enfoque adecuado para una historia del
género cxige considerar su significado particular en cada momento. Con este planteamienco
general, analiza Labate a continuacién la obra de Hotacio en comparacién con [a de Lucilio, de
la que es heredera, y con la de Persio, su conunuador, descubriendo como principio unificador y
caractetizador de la persona satirica del venusino la bisqueda moral, que se manifiesta en una
renurncia a la excesiva agresidn, y la intencidn educaciva.

C. Codofier, de la Universidad de Salamanca, dedica la primera parte de su trabajo titu-
lade “Tl didlogo™, a evidenciar la imprecisién que hay entre los estudiosos en torno a este térmi-
no, usado en unas ocasiones como sinénime de tratado filoséfico y en otras para referirse a una
forma de expresién, que, al ser aceptada come una prolongacidn natural de la rradicién griega,
parecia incuestionable. Para la autora, la vinculacién habitual entre contenidos cientifico-filosd-
ficos y forma dialégica merece una reflexion, que habrd de hacerse a partir del uso del término
“didlogo” en los autores antiguos, v de la finalidad de las disputationes. Bstas, puesto que estdn
encaminadas a la bisqueda de la verdad, reflejan opiniones enfrentadas, v, por ranto, el didlogo
parece ser la forma de expresién adecuada para ellas, aunque no la nica, mientras que, cuando
se busca transmitir conocimientos y no propiciat la reflexién, la eratie continua resulta mds
apropiada. Fl andlisis de las obras de Cicerdn, que constituye el centro del trabajo, demuestra la
habilidad del autor latino para adaprar la forma expositiva a la finalidad que persigue en cada
caso, incrementando o reduciendo el papel de los interlocutores segtin necesite nvales idcolégi-
cos o discipulos, Termina la profesora salmantina con una mencidn a Séneca, quien, a pesar de
estar interesado en transmitir normas, emplea la forma dialégica para mantener una conexidn,
siquiera formal, con la rradicién Aloséfco-cientifica.

La intervencidn de G. Bruenoli, profesor de la Universidad de Roma Tor Vergata, “Le

& P g
conchae e altre cose di Caligeia™, es la dnica del volumen que se sale del enfoque general que se
pretendia para el curso, al renunciar a tratar cuestiones csenciales del pénero biogrifico ¥ cen-
trarse en un pasaje de la Vide de Caligula de Sueronio, en el que detecta una curiosa parodia de
la Enesda y un juego de palabras con posible interpretacién obscena. ambas muy bien integra-
dos y al servicio de la funcidn biogrifica.

E. Stok, profcsor de la Universidad de Salerno, en “La autobiografia nell” Antichith”,
ofrece una aproxumacion a los problemas de la delimitacién del concepro de autobiografia, asi
come la discusién sobre su consideracién como género literario, para pasar después al andlisis
de los principales tipos ¥ cofogues del marterial griego y su continuacién en la licerarura latina.
Para Stok, la definicién del género, complicada incluso si se hace desde la literatura moderna,
ha de tener en cuenta, ademis de cuestiones formales, otras como el lenguaje, el tema, la identi-
dad entre autor y narrador o la veracidad, va que séle la consideracién conjunta de todos los
criterios permite distinguir casos ambiguos. Niega el autor la existencia de la autoblografia
como género literario hasta las Confésiones de S. Apustin, atribuyendo este hecho, de acuerdo
con Starobinski, a la ausencia de unas condiciones ideolégicas y culturales apropiadas, que per-
mitiesen ¢l establecimiento de un imprescindible “pacto autobiogrifico™ escrivor-lector.
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Constata sin embargo la presencia de material autobiogrifico en rodos los géneros literarios,
incluso en [a épica, donde la seferencia personal se presenta codificada. n el andlisis de los
materiales griegos coincide con Bachtin al aceptar la distincidn de dos tipos biogrdfices funda-
mentales, el del modelo de la Apologia platénica, caracterizado por describir el paso de la igno-
rancia al conocimiento, y el de Sebre la antidosis de Iséerates, escrita en tono retérico-encomiss-
tico, pero discrepa de la opinién general que supone que este iiltimo tipo no interesé a los
romanos hasra época tardfa. Demucstra Stak, por el contrario, el paralelismo entre el discurso
isocritico y el De sumptu sue de Catén y algunos episodios autobiogrdficos que se detectan en
los fragmentos conservados de Rutilio Rufo y Escauro. Termina el crabajo con una considera-
ciones sobre la biografia en la época republicana e imperial, insistiendo en la inadencia del con-
texto politica y cultural en la eleccién de un tipo u otro de autobiografia.

La profesora de [a Universidad de Santiago, D. Estefanfa, en su trabajo “La épica: tradi-
cién e innovacién”, analiza en los autores del género, desde L. Andronico a Valerio Flaco, la
manera personal de conjugar la tradicién de la que son herederos con las innovaciones, impues-
tas por ia necesidad de adaptarse a una época concreta y condicionadas por el genio y la forma-
cién personal de cada cual. El método de trabajo es el andlisis intertextual, con el cotejo de
modefos griegos con romanos y de romanos entre si, y el estudio de los temas, motivos y formas
fundamentales en cada autor. De csta manera queda trazadoe el esquema de la evolucién del
género y planteados los problemas esenciales. La profesora D. Estefania reclama para L. Andro-
nico la consideracién de intérprete v no solo de traductor, pues desde la misma eleccién de la
Odisen por su conveniencia a los intereses de Roma, hasta [a adopeién del sarurnio, estd presen-
te el genio personal que busca darle al texte un toque de romanidad. A Nevio lo estudia la
autora desde una doble perspectiva: como antecedenie de algunos episodios virgilianos y como
introductor del tema romano, considerando esto tiltimo, no como una renuncia a la cradicion
liceraria griega, sino como un intente de fundir una Odisea o relato de aventuras, y una Mfada o
relato de guerra, al estilo de Apolonio. De Enio se resalta su tendencia helenizante, acorde con
el clima propiciado por los Escipiones, y sus innovaciones téenicas, detetminadas por el tema
del poema, donde por primera vez se narra la historia completa de un puchla, desde sus orige-
nes hasta el presente. La Eneida de Virgilio es vista como el resultado genial de la combinacién
de matcriales procedentes de Homero, la tragedia y Apolonio, con cuatro elementos bisicos
tomados de los precedentes romanos: ¢l concepro de destino, la exalracién de la romanidad. Ja
presentacién de la historia como una suma de “arqueologia™ e hustorfa real y la introduccién de
la docrrina érfico-pitagérica sobre la metempsicosis. La épica de Lucano, condicionada por el
tema de [a guerra civil, se aparta en intencién y motivos de la linea homérico-virgiliana y es pre-
sentada en el trabajo como un producto de fa época de crisis en la que vivié el poeta. El centro
de las consideraciones sobre Silio Icilico es el intento fracasado de introducic ¢l mundo divino
en un poema que cuenta un episodio de historia real, error que superard Valerio Flaco, tltimo
de los autores analizados. La invesrigacién demuestra que Ja épica en Roma sc crea sobre una
base griega tradicional que procede en bucna medida de Homero, pero también de la épica his-
térica de Quérilo de Samos v del aperte esencial de [a poesfa helenistica.

La aportacion de C. Santini, profesor de la Universidad de Perugia, titulada, I Perso-
naggi della poesia didascalica dalla [ecteratura greca a quella latina”, presenta y somete a critica
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los principales problemas de los antiguos para la delimiracién del género didascalico, excluido
de la poesia por aquellos que, como Aristételes, consideraban impresicindible en la definicién
de la misma el cardcrer imitativo, € incluido como subgénero poético por quienes, como Dio-
medes o Servio, hacen las clasificaciones sobre los personajes y sus formas de establecer comuni-
cacion. En la idea de que la figura del discente es el clemento imprescindible, C. Santini exami-
na su papet en la didascdlica de Hestodo y los presocriticos, y concluye que en el siglo V., cuan-
do ya estdn bastante bien determinadas las coordenadas de este subgénero, se aprecia el gran
esfuerzo por adecuar los clementos tomados de la épica a los condicionamientos que imponc la
finalidad diddctica, una de cuyas manifestaciones es la presencia conjunra de la musa, como
recuerdo de la diégests del epos, y de un personaje-alumno, con una dimensién real, pero con
quien ¢l lector-oyente puede identificarse. Sobre estas coordenadas, el prafesor de Perugia, cen-
trindose en la figura de Araro, estudia la rransformacion del género en la época helenistica,
apuntando como motor del cambio la becesidad de adaprarse a la nueva situacién culeural, y
seialando como rasgos nuevos el protagenismo de la providencia divina por influencia del
estoicismo, y la sustitucién del discente personal por la humanidad en general. La tldma parte
del trabajo repasa la evolucién de la didascilica latina, heredeta de la griega, desde la primera
muestra de Enio y con especial atencién a Lucrecio, donde el discenre adquiere un relieve espe-
cial, pues al reclamar la paz como condicién para la tranquilidad de 4nimo que la docencia
necesita, se convierte en propio ¥ verdadero garante de la ensefianza.

En “Tl romanze antico, ovvero le metamorfosi della letteratura”, G, Mazzoli, de la Univer
sidad de Pavia. parce de la idea de que la inestabilidad regida por el factor fortuna es el elemento
comiin a las obras tan heterogéneas que nos legd la tradicién novelesca, v, por consiguiente, la
condicion imprescindible de su estaruro literario, que determinarg el entramado mds o menos
coherente de [os elementos simples que la componen. Una ojeada a las novelas griegas, desde este
punto de vista, descubre cémo ¢n las obras mds antiguas la peripecia regida por las fuerzas casuales
anula la racionalidad, impone un rirmo frenético y deja en segundo plano cualquier orro compo-
nente, incluso el amor, mientras que en las Gltimas se experimentan nuevas formas que van desde
la sublimacién del eros y Ja aventura hacia el TEA0¢ religioso, como en Heliodoro, hasta la concre-
cion de las coordenadas espacio-temporales, con el protagonismo absoluto de la expenencia amo-
rosa, en Longo. El profesor G. Mazzoli sigue la linea de trabajo marcada por los estudios intertex-
tuales recientes, que buscan la fuente de inspiracién y la innovacién con respecto a ella, v aten-
den, por tanto, a lo que ¢l llama “metamorfosis” de la lireratura. Ta mayor o menor elaboracién
del modelo ediseico, base de la aventura novelesca, por parte de los distintos autores, constituye
uno de los puntos centrales de reflexion del trabaja, junto con el andlisis de los elementos hetero-
géneos, y a veces toralmente opuestos, procedentes de orros géneros literarios, que rambién consti-
tuyen, en mayor o menor medida, el hipotexto de la novela. La obra de Aquiles Tacio s, para
Mazzoli, la culnunacién de la tendencia a la mezcla y la que mds se acerca a Ia novela latina.

En definitiva, las aportaciones de los especialistas son interesantes porque plantean pro-
blemas, sugieren vias disrintas de aproximacién a los géneros, ¢ incluyen, aunque no siempre, la
bibliografia bisica y las novedades mds interesantes.

M. T. Amado Rodrigues
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