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ACLARACION PREVIA

Seria casi presuntuoso
acometer aqui una reflexion con
intenciones de profundidad
sobre el complejo mundo de los
canteros a fines de la Edad
Media, por cuanto el estudio de
esta materia, al presentar
importantes lagunas de base, se
encuentra todavia en gran
parte por hacer.

Nuestro propésito no es
otro que aportar a esa tarea, el
ejemplo concreto de labra
pétrea detectada en el castillo
de Santiago, en Sanlacar de
Barrameda®™, aunque bien es

cierto que tampoco hemos que-
rido reducir el comentario a la
descripcién somera de las pie-
zas por entender que no se
debe rehuir aquélla informacién
que ellas mismas vayan sugi-
riendo, no sélo sobre los hom-
bres que en su dia las trabaja-
ron, sino también sobre las
razones que pudieron llevar a
otros a mandarlas trabajar.

Tal es la razon de que en
estas paginas se haya permitido
entrar, de alguna manera, en
terrenos que abarcan desde el
mundo artesano hasta la noble-
za, desde la propia cantera
hasta el palacio y, en definitiva,

(1) Desde febrero de 1989 hasta diciembre de 1991 se practicaron las obras de
restauracion de esta fortaleza por parte de la Escuela - taller Tartessos. El
moédulo correspondiente a arqueologia procedié al desescombre de la liza,
recuperando el alzado original de la puerta de la sirena al tiempo que fueron
sacados a la luz elementos estructurales de valor transcendental para la com-
prensién del edificio primitivo, como los fragmentos de la cresteria que coro-
naba el aula maior o el descubrimiento de un impresionante subterraneo bajo
el cual se ocultaba una salida alternativa. Expresamos desde aqui nuestro
agradecimiento a Dfi?. M? Luisa Lavado Florido, arquedloga que asumié la
direccién y que tan generosamente nos facilité muitiples datos sobre estas

obras.
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desde la materia en si hasta la
representacion de la idea o sim-

bolo.

CANTEROS Y CANTERIA

Sobre la antigua entrada
principal del castillo de San-
tiago, hoy conocida como puerta
de la sirena®, campean las
armas acoladas del II duque de
Medina Sidonia y de su esposa
Leonor de Ribera y Mendoza.
Entre la fecha del enlace, cele-
brado en 1463, y el afo 1477, el
matrimonio debié levantar, con
traza de nueva planta, esta for-

taleza de Sanldcar que ahora
nos ocupa®.

Sin apartarse de la funcién
netamente castrense que para
la seguridad de la villa debia
prevalecer, los duques de
Medina-Sidonia no quisieron
dejar de entonar con el refina-
do gusto de la aristocracia del
momento y optaron por la
ornamentaciéon emblemaética
de la fortaleza como medio de
conseguir el aire palaciego
deseado™.

Para compensar la monoto-
nia de la fabrica, construida

(@)
(3)
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Agradecemos a D. Javier de Navascués y de Palacio, su valiosa colaboracién
al dibujar para nosotros el alzado actual de esta portada.

En 1477 el edificio debia estar, si no concluido, bastante acomodado pues se
dice que aquel mismo otofo,el Duque aposent6 a los Reyes Catolicos en el
recién estrenado recinto: “ ... como la reina deseaba ver la mar que nunca la
habia visto y por facer placer al duque partieron el rey e la reina por el mes
de octubre deste afio al principio y vinieron por el rio en barcos hasta
Sanlicar y la gente de la guarda y de la casa fueron por tierra, y el duque de
Medina tenia preparado en la su villa el recibimiento ... y el duque los apo-
senté en la fortaleza nueva que él habia hecho durante los dias que alli estu-
vieron “ (noticia dada por BARRANTES MALDONADO, P. (1847),recogida y
comentada por BARBADILLO DELGADO, P. (1942),118).

PEDRO DE MEDINA (C.0.D.O.I.LN XXXIX, 266) habla de cémo Enrique de
Guzman derribd “ hasta los fundamentos el castillo viejo desta villa de
Sanldcar... e hizo el castillo que hoy tiene”, fortaleza que desde la perspectiva
actual resulta un ejemplar de primer orden para estudiar las fortificaciones de
transicién hacia el fendmeno abaluartado. En esta ocasién hemos prescindido
de entrar en la valoracién poliorcética del dispositivo, pero su anélisis estruc-
tural, material y funcional es una empresa que nos planteamos acometer en
el futuro, contando con la direccién del profesor Mora- Figueroa, a quién tam-
bién queremos agradecer su ayuda en esta ocasién que ha sido, como siem-
pre, tan intensa como desinteresada.

El resultado debié ser altamente satisfactorio y las largas temporadas que
Don Enrique dedicaba a residir en la villa avivaron las criticas de su eterno
contrincante, el Ill Condé de Arcos, quién en 1483 enviaba una carta a un
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casi por completo en sélida
mamposteria, se recurrié a
ennoblecerla con la insercién de
piezas de silleria de notable
calidad, ubicandolas en aqué-
llos sectores que siendo procli-
ves a hermosear el conjunto, no
implicaban perjuicio para la
defensa. Asi en el acceso prin-
cipal se decidié labrar una
artistica portada incorporando-
le las armas de las dos familias,
al igual que sobre el terrado del
aula maior, cuadrangulo adosa-
do al poligono del homenaje, se
procedié a sustituir la tradicio-
nal merlatura por una cresteria
flordelisada de gran sentido
estético. No obstante, aunque
por motivos que tienen més que
ver con la resistencia que con la
monumentalidad, se comprueba
también el empleo de sillares
en otros puntos del recinto, bien
para afianzar el ensamblaje de

las torres, bien para proceder al
vaciado en cruz y orbe de las
miultiples troneras que se
reparten el flanqueo desde la
propia muralla y desde la cami-
sa exterior.

La relativa abundancia de
marcas en estos sillares, e
incluso la firma individualizada
de alguna pieza principal, dela-
ta de manera inequivoca, la
intervencién en Sanlicar de un
importante grupo de artesanos
de la piedra, cuyo ndimero no
podemos fijar con precisién,
pero cuya impronta en el para-
mento permite detectar la pre-
sencia de casi todas las catego-
rias diferenciadas dentro de
este grupo social que estaba
fuertemente jerarquizado, des-
de el maestro cantero, casi un
artista, hasta el sencillo opera-
rio, casi un peén®.

familiar haciendo referencia al asunto con una gran dosis de ironfa: “...bien
sabeys como escrevi al duque de Mediria Sidonia, faziendole saber la toma
de Zahara, de que ha estado tres dias en su casa engerrado llorando,
ten/endo mayor sentimiento de ello que los moros, que la perdieron, e agora
me ha escrito en remedio para su pena, salvo dezir que el tenia en voluntad

de la tomar.

Asi creo que terna de tomar Granada desde San Lucar, pero ni Granada ni la
menor torre del reyno ninguno la puede tomar estando en su casa folgando, e
asi el duque cuando nosotros estavamos conbatyendonos con los moros el

estaba bien descansado de aquéllo en su villa de San Lucar ..

" (Archivo

General de Simancas. Guerra Antigua, Leg.1, fol.150. Marchena 4 de
Noviembre de 1483) apud LADERO QUESADA M. A.,1988 (Apéndice

Documental, n® 7)

(5) Realidad que viene de antiguo, pues como destaca FERRER BENIMELLI,
J.A. (1983), 5, desde el siglo Xll existe una diferencia entre dos grandes cate-
gorias o profesiones distintas: el que da a la piedra su forma y el que la colo-
cay las une unas con otras con mortero.
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Esta primera apreciacién nos
da pie para aclarar un aspecto
que creemos importante, cual es
la inexistencia, al menos en la
cronologia aqui tratada, de un
oficio de cantero susceptible de
ser univocamente definido. La
variedad de actividades que se
generan en torno al trabajo de la
piedra, desde el momento de su
extraccién a pie de cantera hasta
la colocacién de la pieza en la
obra, la concepcién previa o dise-
fio de la misma, asi como la obli-
gada distancia que separa el
ejercicio de todas estas labores,
son factores que impidieron la
organizacién del oficio dentro de
los esquemas de rigidez y corpo-
rativismo vigentes en la época®.

Aplicando la cuestion al caso
de Sanldcar se podria hacer
una primera distincién entre la
mano de obra autéctona, presu-
miblemente integrada por ser-
vidores de la Casa (més algunos
refuerzos de contratacion local),
y la colaboracién temporal de

artesanos expertos ajenos a
estos estados, algunos de los
cuales pudieron ejercer el tra-
bajo in situ, organizados como
cuadrilla itinerante, frente a
otros que no descartamos
pudieron trabajar por encargo
de Don Enrique desde fuera de
Andalucia.

En el primero de los grupos
era lo comin que la mano de
obra local asumiera, en el pro-
ceso, trabajos de segundo orden
(tales como colocaciéon de pie-
zas, elaboracién de aglomeran-
tes, nivelacién de superficies...).

La intensa actividad edilicia
llevada a cabo en pocos aflos por
Don Enrique de Guzmén permi-
te presumir su particular aten-
cién al capitulo de gastos de
construcecién y mantenimiento®.
De otro lado, la edificacién casi
simultdnea de las fortalezas de
Santiago, la remodelacién del
recinto de Niebla, los castillos
de Huelva, Conil, Chiclana,

(6) Parece ser que ya a comienzos del siglo XV, los canteros manifiestan una
tendencia progresiva a formar una especie de aristocracia dentro de los gre-
mios, corporaciones, gildas y cofradias del arte de la construccion. De otro
lado, la movilidad que requiere este tipo de trabajo facilita que los obreros de
la piedra no sélo consiguieran desligarse, sino también hacerse independien-
tes del control de las autoridades de la ciudad. Visién desarrollada por

FERRER BENIMELLI, J.A. (1983).

(7) Asi esperamos que o reflejen las fuentes archivisticas tal y como nos ocurrié
con la documentacién referente a Don Rodrigo Ponce de Leén, como pudi-
mos comprobario en nuestra monografia “E/ Castillo de la Villa de Cadiz: Una
fortaleza medieval desvanecida”. Fundacién Municipal de Cultura, Cadiz,

1989.
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Vejer... y los paralelos que evi-
dentemente existen entre
ellos®, reflejan la aplicacién de
un criterio comun justificable
por la existencia de uno o varios
maestros de obra que instruye-
ron uniformemente en el oficio a
los respectivos lugarefos.

Se hace urgente, en este sen-
tido, proceder a un analisis
minucioso de la documentacién
pertinente® que esperamos, no
s6lo aporte los datos concretos
de identificacion de estos perso-
najes, sino que también ayude a
perfilar con mayor precisién las
funciones especificas de este
magisterio en el dmbito de las
coordenadas espacio-temporales
que venimos analizando.

Lejos todavia de la irrupcién
de la figura del arquitecto, el
maestro mayor castellano de
esta época se aplica en la tradi-
cién constructiva medieval y es

con frecuencia a la vez proyec-
tista y realizador, actividades
que comparte con la dificil
tarea de ejercer de coordinador
general del proceso y, no cabe
duda, de que el caracter forzo-
samente multidisciplinar de
una empresa de este tipo debia
acarrear, no pocos problemas de
cooperaciéon®®,

Empiezan ya a barajarse
varios nombres como posibles
candidatos que pudieron ejercer
esta complicada labor en los
proyectos del IT Duque; asi,
Alonso Rodriquez, maestro jere-
zano que también colaborg en
las obras catedralicias de Se-
villa y Salamanca, o Juan de
Acevedo, cuya actividad poste-
rior en la fortificacién de Gi-
braltar le avala como cantero
de confianza del Duque; aunque
es otro reputado cantero jereza-
no, Juan Rodriguez, el que cro-
nolégicamente encajaria mejor

(8) Paralelos que han sido resaltados por Cooper, E. (1992), 253-254, quien
completa la lista con el castillo de Trigueros y las torres de Castilnovo y del
Puerco, en las provincias de Huelva y Cadiz, respectivamente.

(9) Sobre todo de los riquisimos fondos correspondientes a estos afios custodia-
dos en el Palacio Ducal de Medina Sidonia, en Sanldcar de Barrameda, como
lo demuestran ya las pesquisas realizadas al respecto por Cooper, E. (1992).

(10) Piénsese en la coincidencia de oficios tales como carpinteros, herreros, pinto-
res, albaniles y en el consiguiente reconocimiento de cada uno de ellos a la
autoridad de sus respectivos maestros. En cuanto al arquitecto, esta es ya
una figura plenamente renacentista; en la Edad Media es el maestro cantero
cualificado como tracista quien ejerce como tal, en la medida en que sélo
existe en su mente una concepcién del edificio terminado.
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con las fechas manejadas para
la edificacién del castillo de
Santiago™.

Por lo que respecta al segun-
do grupo de colaboradores, que
podriamos llamar “forasteros”
(en la medida en la que no tra-
bajaban directamente en la
obra), debemos referir en pri-
mer lugar a los tallistas de
silleria estructural o no artisti-
ca. A ellos se debe atribuir la
presencia en el castillo de pie-
zas sigladas con marcas de can-
tero“?. Todavia no podemos con-
firmar que constituyesen, en el
caso especifico de Sanltcar, una
banda mévil organizada previa-
mente a su contratacién; suceso
relativamente probable, pues la
complejidad y especializacién

estos trabajadores ejercieran en
regiones distintas a su lugar de
origen. Hay que decir, no obs-
tante, que hasta ahora no pare-
cen identificarse en Sanldcar
marcas colectivas de proceden-
cia®, aunque consideramos que
la muestra estudiada es insufi-
ciente para hacer ain afirma-
ciones concluyentes al respecto.

Estos grupos, hacen su apari-
cién en nuestras latitudes desde
los inicios de la castellaniza-
ci6on® y, a pesar de la escasez de
noticias, esta practica debié
mantenerse. Ya a principios del
siglo XV los vemos acudir a la
frontera reunidos en grupos lla-
mados de “pedreros” que son
mandados, a su vez, por un

.capataz que se distingue con el

requerida hacia frecuente que

(11)

(12)

(14)

(1)
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nombre de “cantero”™?,

Vid. Cooper, E. (1992), 262, y los fondos cronolégicamente correspondientes
del Archivo Municipal de Jerez de la Frontera.

La variedad y complejidad de estos signos ha creado una confusion enorme
en torno a su interpretacién y es esta dificultad de comprensién y la falta de
documentacion explicita lo que ha llevado a desvirtuar su caracter de testimo-
nio arqueolégico, degenarando con frecuencia hacia lecturas de tipo esotérico
y cabalistico.

Al parecer las marcas de este tipo suelen presentar la letra inicial de la pobla-
cion del grupo, asi por ejemplo SIURANA ROGLAN, M. (1983), 79, interpreta
la repeticion insistente de la maytscula A en distintos edificios medievales del
bajo Aragén turolense como identificativa de un grupo de canteros originario
de Alcafiz. Para las marcas de cantero de Sanlicar vid. LAVADO FLORIDO;
M.L. (1989) como adelanto de su estudio. ‘
MORA-FIGUEROA, L. de (1989), 405 habla sobre la temprana presencia en
Andalucia de canteros procedentes de diferentes puntos de Castilla denotan-
do un “cierto grado de mimetismo con la corte de San Luis”en Francia.

Asi por ejemplo Jerez envia al sitio de Antequera a “Martin Fernandes cante-
ro que va por cabegera de quinse pedreros”. Archivo Municipal de
Jerez.Actas Capituldres 28 de abril de 1410, fol. 28 ve. La misma documenta-
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Destacan particularmente por
ser picapedreros o tallistas de
piedra dura, especialistas en des-
cantillar y modelar las piezas
sobre un patrén fijo trabajando
en la misma cantera, a fin de
ahorrar los problemas y gastos
que comportaba el traslado del
material en bruto®. Identi-
ficamos en el castillo de Sanlicar
como piezas atribuibles a esta
clase de canteros, los sillares
esquineros de las torres, las pie-
zas que conforman el encintado
de moldura que rodea a media
altura el edificio y quizds tam-
bién las ranguas para alojar los
goznes de las quicialeras, las
horizontales para voltear el

puente levadizo... Asimismo debi-
an encargarse de escuadrar otros
tantos bloques, pero sin llegar a
labrarlos con la intencién de que
fuesen posteriormente vaciados a
pie de obra, donde un grupo de
operarios acometeria el tallado
de las troneras y de los merlones
flordelisados ante el alto riesgo
de fractura que, por su fragilidad,
presentaba el transporte de estas

- piezas.Finalmente, los materia-

les y lascas de desecho .se mues-
tran, a su vez, reaprovechables
como ripio®?.

Descartadas las marcas co-
lectivas y de cantera, los signos
registrados en nuestra fortaleza

cién hace referencia a la organizacién de trabajo en diferentes grupos que

denomina “quadrillas”.

(16) Hemos de decir que hasta ahora no nos ha sido posible determinar la cantera
concreta que alimento las obras de Santiago; quizas sirvieran las muy préxi-
mas de Jerez de la Frontera o, tal vez, las también cercanas del sur de
Sevilla. Lo que si es cierto es que cuando se procedié a localizar una piedra
afin para la restauracién, de las mdiltiples muestras recogidas en diversas
canteras espafiolas, se tuvo que recurrir a la provincia de Alicante, donde se
detect6 la arenisca compacta que mejor entonaba con la piedra primitiva, lo
cual no implica necesariamente la lejanfa de la cantera original, pues no debe
olvidarse la importancia del factor tiempo para alterar las antiguas caracteris-

“ticas.

(17) El trabajo requefia la destreza en el manejo de un equipo instrumental que,
por cierto, experimenta escasos.adelantos a lo largo de la Edad Media yenel
transito a la Modernidad, compuesto esencialmente por los provisionales
picos, escodas y hachuelas; auxiliados para el calculo por la utilizacién de
plomadas y distintos tipos de escuadras como la saltarregla (articulada en la
charnela que servia para transportar 4ngulos) y el baibel, modalidad de
escuadra fija que presenta un brazo recto y otro curvo. Se trataba de un utilla-
je de bajo coste que al adaptarse a unas medidas concretas resultaba en
gran parte desechable al finalizar la obra. PALACIOS (1990), 18 sefiala este
dltimo aspecto como una de las claves para entender la aureola de misterio
que rodeara al oficio en fechas posteriores.
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parecen responder en su totali-
dad al modelo de marcas de
identificacion de un cantero con
su pieza, inico método de valo-
rar el trabajo individual para
proceder a su retribucién, maxi-
me si, como era lo habitual, el
sistema de destajo al que se
acudia para acortar la estancia
de la cuadrilla, impedia contro-
lar el trabajo con un horario
fijo.

Los trazos observados son
sencillos por obvia imposicién
de la dureza de la piedra y de
celeridad en la ejecucién, y
representan instrumentos pro-
pios del oficio, iniciales o simbo-
los de tipo religioso tales como
cruces, ademas de aspas y otros
signos aleatorios. En cuanto a
la técnica, excepto una figura-
cién de la estrella de David, que
aparece troquelada, las demaés
se ofrecen talladas a cincel o
buril.

Algunos sillares, sin embar-
go, presentan marcas multiples,
lo que se entiende por la inclu-
sién ocasional, junto al distinti-
vo del cantero, de otra seiial
para orientar la posicién de la
pieza en el muro, o también por

haber correspondido su tallado
al hijo de otro cantero, ya que
entonces era tradicién mante-
ner el signo paterno aiadiéndo-
le algtin rasgo diferenciador®.

En cualquier caso queremos
insistir en que las cincuenta y
tres variables estudiadas en
Sanldcar constituyen una
muestra que, ain siendo signi-
ficativa, se halla todavia pen-
diente de una ampliacién; aun-
que somos conscientes de que,
como en la mayoria de los
casos, este estudio no llegara
nunca a verse completado pues,
cuando no se trata de marcas
de posicién, el cantero procedia
a codificar el sillar indistinta-
mente en cualquier cara, de
suerte que por este motivo
muchas de ellas habran de
mantenerse ocultas para siem-
pre®®,

En el trabajo del tallado
existia ain una especie de gra-
do superior al designado como
picapedrero, se trata de espe-
cialistas en el labrado de la pie-
dra blanda que elaboran por
encargo de los clientes aquellas
piezas que, siendo funcionales o
no en el contexto arquitectoni-

(18) Vid. FERRER BENIMELI, J.A. (1983), 19.

(19) Téngase en cuenta que las obras efectuadas en Sanlicar se han centrado
sobre todo en la reconstruccion de la silleria a base de piezas talladas “ ex-
profeso”, pues la aparicion en el escombrado de modelos de esta clase resul-

t6 ser del todo insuficiente.
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co, se querian resaltar con mo-
tivos artisticos; a saber: imbor-
nales, molduras, capiteles,
columnillas, representaciones
heraldicas... M4s cercana a la
creacion personal que a la obra
de taller, esta actividad doté de
gran fama o prestigio a algunos
de los autores, produciéndose
asi una desvinculacién progre-
siva del oficio con respecto a los
canones laborales en sentido
tradicional.

También contamos en el cas- -

tillo de Santiago con un repre-
sentante de esta escala profe-
sional que, a fines del siglo
XV,vino a producir una serie,
mas o menos conocida, de figu-
ras “gozne” entre el artesanado
medieval y el mundo artistico,
en el concepto moderno del tér-
mino. En nuestro caso se trata
de Marinu de Nea (poli ?)
quien, al componer la portada
de la sirena, vacié su nombre |,
en mayusculas, desglosandolo
entre las caras de los remates
prismaticos de las albanegas
que enmarcan la puerta. Es
realmente poco lo que hasta

ahora hemos podido rastrear
sobre este personaje, mas alla
del origen italiano que parece
apuntar el patronimico, pero su
comparecencia en Sanlicar se
explica bien en el entorno esté-
tico y sociolégico de la familia
que solicit6 sus servicios®?,
Debi6 pertenecer a ese tipo de
tallistas que, sin menoscabo de
una alta cualificacién profesio-
nal, componian el nutrido grupo
de artistas de segunda fila
cuyas obras encontraron promo-
cién en Castilla bajo el mece-
nazgo de una aristocracia que,
oprimida por los gastos de la
guerra, conseguia asi la busca-
da distincién de sus casas por
un precio moderado.

Marinu concibié la puerta de
la sirena trazando como base
un vano conopial cuyas jambas
tomé de soporte para cincelar a
media altura las segures que
habia adoptado como divisas el
II Duque de Medina Sidonia.
Sobre la clave del arco ubicé el
grupo herdldico correspondien-
te a las armas de Guzman y de
Mendoza recurriendo, para las

(20) A Dna. Leonor de Mendoza le venia de familia el interés por el arte (vid. nota
25) y de hecho se atribuye también su intervencién en las obras de otros edi-
ficios de Sanllcar, como el del convento de las franciscanas, vid. MORENO
OLLERO, A. (1991), 193-194. En cuanto a D. Enrique que por raza y cronolo-
gia debia pertenecer a esta Ultima y gloriosa generacion de guerreros caste-
llanos hay que reconocer su natural proclividad a adoptar posiciones méas
entendibles dentro de los esquemas modernos que en los de la Castilla del s.

XV.
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veces de tenente, a la represen-
tacién de una sirena® de cola
bifida. Finalmente, enmarcé el
conjunto con una moldura a
modo de alfiz que se detiene a

medio camino a la altura del

arco, tras envolver también los
escudos, cerrandose en sendos
remates prismaticos minuciosa-
mente decorados con motivos
totalmente diferentes. El resul-
tado es una composicién que
formalmente se decanta en la
linea clasica del gético tardio®
y, que en cierta medida, recuer-

da la facie menos barroca del
manuelino portugués®. A pesar.
de todo, el conjunto cede el tono
arcaizante para vislumbrar la
renovacion estilistica que esta
fragudndose en Italia; aspecto
este dltimo que puede tener que
ver con la ferviente vocacién
renacentista de la familia
Mendoza®®, pionera en fomen-
tar y proteger este movimiento
en Espafia y a cuyo linaje, no
debemos olvidar, pertenece la
duquesa Dona Leonor®.

(21) Motivo nada exético, pues es este un mito de pervivencia insistente en
muchos pueblos marineros, CIRLOT, J.E. (1979), 415.

(22) En las postrimerias del gético se produce la construccion sistematica en las
principales ciudades castellanas de un gran nimero de casas cuyas fachadas
ofrecen no pocas concomitancias con la nuestra del castillo de Santiago.
ANGULO iNIGUEZ, D. (1975), vol. |, 454, destaca el efecto de gravedad y
nobleza que consigue el empleo de arcos sencillos y del alfiz que, como en
Sanltcar, encuadra no sélo la puerta sino también un elemento superior (con
frecuencia el balcén), afade que la presencia del escudo se incluye de igual
manera como otra pieza esencial. Se proponen como ejemplo las casas de
D2. Marfa la Brava en Salamanca, la abulense de los Davila y [a del Cordén

en Burgos.

Por otra parte, la composicion arquitecténica de las covachas ubicadas en la
llamada “Cuesta de Belén” (cuya imagen evoca inevitablemente el recuerdo
de nuestra portada) constituyen otro elemento del patrimonio sanluguefo que
mereceria absorber un ensayo interpretativo en profundidad, a fin de que se
esclarecieran definitivamente las oscuridades edilicias y cronolégicas que
pudieran encerrar tras su arcaizante trazado.

(23) Bien es cierto que la decoracién manuelina de los vanos se muestra por lo
general tan abigarrada que vuelve austera a la portada de Sanlucar. De otro
lado hay que decir, como destaca PEREZ EMBID, F. (1948), que para el
mudéjar manuelino el empleo del alfiz constituye practicamente una excep-
cién en contraste con su coevo arquitectonico castellano, donde resulta casi

una regla general. -

(24) Hasta el punto de que ha sido merecedora de centrar un estudio monogréfico
destacandose, en el contexto del humanismo espafiol, su peso especifico:

NADER, H. (1986).

(25) Hija de D2. Maria de Mendoza y de Per Afan de Ribera, se adscriben, por lo
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Cuestiéon distinta, y que
todavia no estamos en condicio-
nes de discernir es si la ejecu-
cién de la obra se efectué en la
misma ciudad de Sanlicar o si,
por el contrario, el tallista tra-
bajé para los duques desde su
propio taller, enviando el con-
junto despiezado junto a las
debidas instrucciones para su
correcto aparejamiento. Este
procedimiento constituye una
practica usual y a la vez cre-
ciente en la Castilla de la
época, siendo los marmoles
tallados en el norte de Italia los
més solicitados para su impor-
tacion y el puerto de Sevilla el
principal foco de recepcién de
este comercio®. No seria por
tanto de extranar que tal fuera
el caso de la portada de la sire-
na, lo'que explicaria el silencio
que hasta ahora mantienen las
fuentes sobre el artista que la
firmé6, aunque no podemos

aventurar mas alld sobre este
asunto que esperamos ver acla-
rado tras una exhaustiva con-
sulta de las mismas.

SIMBOLOGIA

Para el desarrollo de este
cuestiéon hemos partido de la
base de que los motivos orna-
mentales que presenta el casti-
lio sélo deben calificarse como
tales desde la perspectiva de no
ser ingredientes operativos
para la defensa. Esto quiere
decir que tampoco pueden con-
siderarse, o al menos no de
forma exclusiva, como simples
afiadidos a la fabrica en la bis-
queda sin mds de su mejora
estética. Esta afirmacion no
descarga la evidencia de que ya
existiera desde el principio la
intencién de aliviar, de alguna
manera, la sobriedad del edifi-

tanto, a su entorno familiar inmediato ejemplares tan destacados para la his-
toria de la arquitectura espafola como el palacio de los Duques del Infantado
en Guadalajara, la Calahorra del Zenete en Granada o la Casa de Pilatos en
Sevilla, (esta Gltima por linea paterna).

(26) Asi por ejemplo la Casa de Pilatos trabajada en Génova por Antonio Maria de
Aprile y posteriormente importada a Sevilla por el Marqués de Tarifa. Por el
mismo sistema, el | Marqués del Zenete, pariente de la Duquesa, hizo traer
desmontado desde ltalia el magnifico patio renacentista de su palacio de la
Calahorra, cuyas piezas codificadas, tras desembarcar en Cartagena, fueron
transportadas en carretas hasta su destino en las Alpujarras, donde un grupo
de italianos capitaneados por Michele Carlone procedi6 a su composicién. La
Calahorra constituye,pues, un ejemplo mixto de los dos supuestos que veni-
mos comentando, aunque, bien es verdad, ni las especiales circunstancias
del que habria de llamarse Conde de/ Cid, ni las pretensiones arquitectdnicas
de este castillo-palacio, resultan comparables con el caso de Sanlicar.
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cio; la diferencia radica en el
tipo de recursos utilizados para
tal fin que no son, ciertamente,
como en castillos similares
cuestién “de arte por el arte” y,
es el caso, de que cada uno de
estos elementos sugiere en
Sanldcar tras de si una lectura
que, sin entrar en demasiadas
elucubraciones, se puede enten-
der como intencionada.

Centraremos este ensayo de
interpretacién en torno a los
tres objetos que claramente lo
admiten; dos de ellos localiza-
dos en el marco de la puerta de
acceso, que son la figura de la
sirena tenente y las segures
talladas en las jambas del arco
(también representadas al fres-
co sobre las pechinas de la
béveda vaida que cubre el aula
maior), y un tercero constituido
por la flor de lis, cuyo modelo

repetido da lugar a la cresteria
del cubo adosado al homenaje.

En primer lugar, la aparicion
de sirenas y en general de
monstruos quiméricos como
tenentes, constituye en el len-
guaje herdldico un fenémeno
mas bien tardio®” a la vez que
de utilizacién puntual en lo que
a transmisién de las armas se
refiere. Su presencia fuera de
este ambito resulta, sin embar-
go, tan recurrente que se con-
sidera como una tradicién in-
interrumpida en la cultura
occidental® desde los tiempos
en que Ulises optara por atarse
a un mastil para resistir al
encantamiento de su voz. Pero
la identificacién de las sirenas
como hibrido de mujer-pez no se
generaliza hasta los bestiarios
medievales®, y llama la aten-
cién a lo largo de la Edad Media

(27)

(28)

(29)
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Hemos podido leer, en algin tratadista del s. XIX, que la sirena era con fre-
cuencia utilizada en los torneos como cimera, interpretandose su representa-
cién como una sefal convenida entre el caballero y su dama. Su presencia
como tenente, en cambio, se considera extrana, llamando la atencién que en

. algunas zonas tales como Inglaterra, se recurra con asiduidad a los; tritones y

nunca a las sirenas. Vid. COSTA | TURREL (1856), 117.

Aunque no es especifica de ella, pues segiin CASTEDO, L. (1989),” no hay
duda de que el mito de la sirena es universal y, en manera alguna, difusionis-
ta. Aparecen en China, India, Japon, Caldea, Petra, Sidén, Grecia, Africa y
Europa”. El autor rastrea ademas su presencia en diferentes ndcleos cultura-
les de cronologia pre-colombina.

En la tradicién méas antigua se trata de un hibrido mujer- péjaro y, de hecho
en los bestiarios aparecen ocasionalmente soluciones mixtas de transicion:
mujer con cola de pez y pies de halcén. También se registra la variante de
serpiente alada, que tan evocadora resulta del antiguo Oriente Proximo y, por
dltimo, otros bestiarios incluyen el hibrido de mujer-caballo como otro tipo de
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que, junto al atributo de su
irresistible belleza, exista la
creencia comun de que se trata
de una criatura mortifera. Esta
condicién malévola, que no
siempre fue asi pues en el
mundo cldsico se asocia con el
jeroglifico de la elocuencia, tam-
bién la pierde con la irrupcién
del Renacimiento donde triun-
fan sus posibilidades estéticas
sobre antiguas supersticiones.
No obstante, Alciati en su
Emblemata, transmite la visién
de la mujer pisciforme como
genio marino de fuerte poder en
relacién con el tema de la atrac-
cién amorosa®®,

En cuanto a la modalidad de
sirena-de cola bifida, como la de

Sanlidcar, es una variante cuan-
titativamente menos intensa
pero también rastreable en el
elenco de monstruos e hibridos
que vemos desfilar por los ca-
piteles romdanicos®. Segin
Cirlot®® la doble cola tiene un
origen psicolégico de mera con-
fabulacién, las piernas femeni-
nas actuando sobre la cola de
pez, producen doble cola y, en
definitiva, constituye el simbolo
de la dualidad. Esta interpreta-
cién junto al cardcter benéfico
que absorverda al mito en el
Renacimiento, explicaria su
adopcién como tenente en
Sanlicar, expresando la unién
afortunada de las familias
Guzmaéan y Ribera de Mendo-
Za(33).

sirena. En cuanto a la interpretacion es un signo maligno que representa la
'seduccion por palabras engafiosas y traicioneras, la lujuria y ocasionalmente
la vanidad y no falta su asociacién a la naturaleza demonfaca dada su habili-
dad para arrastrar a los hombres a cualquier tipo de vicio.

(30) Se dice que los griegos llamaron a Isécrates Sirena de Grecia y los romanos
a Caton Sirena Latina. Del mismo modo hay tratados heraldicos como el de
COSTA | TURRELL (1856), que no incluyen referencia alguna a la tradicién
negativa de este hibrido. No obstante la visién que nos proporciona Alciato
desde el mismo Renacimiento esta lejos de atribuirle un caracter positivo o
benévolo. (Emblema n? 115 de los recogidos en la Emblemata bajo el nombre

de sirenes).

(31) Entre esta amplia galeria de animales y figuras quiméricas donde la mujer-
pez es de aparicién frecuente, destaquemos el caso, por fratarse de una sire-
na bifida, del monasterio de Galligans en Gerona.

(32) CIRLOT (1979), 415.

(33) Exixten, no obstante, otras interpretaciones como la recientemente propuesta
por ALVAREZ DE TOLEDO, L. I., Duquesa de Medina Sidonia. (1992), 53,
que sugiere como :"La sirena de dos colas del castillo sanluquefio reproduci-
da en la catedral de Otranto, Santa-Creus de Catalufa y otras partes bien
pudiera significar que la Mar Grande fue lazo de unién entre poniente y occi-

dente y no obstaculo infranqueable”.
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Se ha querido ver en la por-
tada de los Jerénimos de Cuzco
una réplica indiana de la sirena
sanluquenia®. Habria que ras-
trear la autenticidad de este
paralelo pues, se da la circuns-
tancia, de que es éste un mito
cuyo computo se desborda al
otro lado del Océano®. Como
paralelo de sirena tenente, aun-
que no de cola bifida, recorde-
mos los dos ejemplares labrados
en 1543 en el castillo jiennense
de Sabiote por Diego Cobos,
donde, y no deja de ser curioso,
se constata la presencia de las
armas de Mendoza.

En otro orden de cosas, entre
los elementos a destacar en el
repertorio simbdélico de Enrique
de Guzmaén, el mas significati-
vo, por su carédcter particular,
es la adopcién de dos segures o
hachuelas de carnicero a modo
de emblema.

La representacion con una
figura metonimica de la esencia
de una personalidad es una
moda de recepcién tardia en la

Castilla medieval que se cree
importada de Italia, y su uso se
generaliza durante el siglo XIV;
por ejemplo, el mismo duque
Don Alonso de Guzman, padre
de nuestro personaje, portaba
un calamar. Esta costumbre
también alcanzé a los reyes cas-
tellanos, piénsese en la granada
de Enrique IV o en el pelicano
de Juan II.

De forma mucho maés estric-
ta que los tenentes del escudo,
la empresa es un simbolo espe-
cifico que carece de transmisién
familiar y que no llega a insti-
tucionalizarse porque su finali-
dad es en gran medida, precisa-
mente, seftalar al individuo
frente al entorno y frente al
propio linaje.

El IT Duque reiterd la repre-
sentacién de sus segures dentro
del recinto del castillo de
Santiago y asi, no s6lo aparecen
cinceladas en la puerta de la
sirena, sino también pintadas
al fresco sobre las pechinas de
la capula del aula maior. No

(34) Vid. Andalucia Americana (1989), 168.

(35) Ya son mas de trescientas las localizadas por CASTEDO (1989), quien tras
comprobar la profusa ubicacion de esta figura en soportes tan inusitados
como el manto de una Virgen o la birreta de un obispo y su aparicion como
motivo ornamental en un sin nimero de iglesias, llega a la conclusién de que
la sirena mestiza es el fruto de la transmutacién desde el mito pagano de la
sensualidad, al cristiano de la virginidad de Maria. Castedo explica el fenébme-
no en el entorno sociolégico que obliga al indio a efectuar no pocos esfuerzos
de interpretacion sobre las abstracciones morales impuestas por la fe cristia-

na.
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cabe duda de que Don Enrique
también debié trasladar su
emblema a otras ciudades de
sus estados como lo demuestra
la pervivencia hasta nuestros
dias de el que estampara en
una puerta de la muralla de su
villa de Vejer de la Frontera®®.

En cuanto a la significacién,
etimolégicamente, proviene del
latin y quiere decir seguro o
libre de peligro. La verdad es
que su interpretacién no ofrece
complicacién alguna porque el
mismo Pedro de Medina expli-
caba la intencién de esta em-
presa al redactar la sentida
nota necrolégica de su seflor:
“Traia por devisa dos cuchillas,
como la de los toneleros, que
llaman seguras con una letra
que decia: las cosas mas peli-
grosas conmigo aseguran su
peligro™n,

Se ha dicho que, en realidad,
la empresa no es mds que un
intento activo de recordar una
intencién espiritual mediante
un proceso de similitud, pues
como dijera Saavedra Fajardo
“sirvan las figuras de memoria
artificiosa™.

Sélo nos resta por comentar

(36
(87) Pedro de Medina, ibidem, 311.

en DE LA FLOR, F. (1989).

la presencia de la flor de lis
cuya repeticién sistematica
sobre la torre menor del grupo
del homenaje di6 lugar a la apa-
ricién de una cresteria -ocupan-
do el lugar que la tradicién vy,
sobre todo, la légica de la
poliorcética, hubiera reservado
al almenaje convencional.

Debemos decir que no resul-
ta esta circunstancia una pecu-
liaridad privativa, ni. mucho
menos, de la fortaleza de
Sanltcar, pues lo cierto es que a
lo largo del siglo XV se detecta
en Castilla la construccién, en
un nimero relativamente alto
de castillos, de una merlatura
que adopta un trazado novedo-
so a la vez que escasamente
funcional. Asi por ejemplo,
podriamos citar los modelos de
Belmonte de Campos (Palen-
cia), su homénimo conquense,
los toledanos de Maqueda y San
Silvestre, Fuensaldafia en
Valladolid, o ya en el sur Vélez-
Blanco, en Almeria.

Pero también es verdad que
ninguno de ellos alcanza en su
innovacion, aunque sélo sea
desde el punto de vista formal,
el grado evolutivo hacia lo
estrictamente accesorio que

) Que puede contemplarse en la actual calle “Marqués de Tamarén”.

(38) Una mas amplia visién sobre el fenémeno de la representacion emblematica
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supone la insercién de una cres-
teria. El dato merece ser resal-
tado sobre todo en el marco de
un edificio de caracteristicas tan
depuradamente castrenses como
es este de Sanldcar; pues, en
efecto, no abundan los paralelos
militares aunque si los corres-
pondientes a la arquitectura
civil, como la casa de los Cha-
ves-Orellana en Trujillo®®, y
también religiosa, como la capi-
lla del condestable de la catedral
de Burgos, de nuevo coincidien-
do con la cercania de un miem-
bro de la familia Mendoza; en
este caso Dona Mencia que vigi-
16 su construccion.

Nuestro sondeo, en este sen-
tido, nos ha llevado a la torre
de Belén en Lisboa y a la de
Juan II en el alcazar de Se-
govia; pero en ambas son mo-
dulos pétreos blasonados y no
sillares flordelisados los que
justifican la composicién de las
cresterias. En realidad los

(39) Vid. COOPER, E. (1992).

paralelos mas significativos,
por similitud tematica y estruc-
tural, han sido sélo detectables
bien desde el rastreo iconografi-
co, bien desde el testimonio
documental. Asi, a excepcién de
apenas unas piezas que conser-
va la llamada torre de Gallardo
en Bornos, el primer edificio a
citar como tipolégicamente
emparejable al aula maior de
Sanltcar ha resultado ser la
magnifica torre sefiorial de la
villa de Sestao, lamentable-
mente demolida en 1931, como
“tributo del pueblo a la moder-
nidad”, cuya fotografia, de gran
valor testimonial, adjuntamos
tal como lucia en las fechas del
citado desatino“”.

El segundo y principal para-
lelo muy cercano a Sanltcar en
todos los aspectos, se localiza en

el recinto de Niebla (también

posesién ducal) y que también,
como hasta hace poco Santia-
go“V, carece ahora por completo

(40) En la primavera de 1931 se impuso en el Consejo de Sestao la opinion de un
futuro alcalde de la villa que se declaraba en contra de quienes invocaban
para este torreén un gran valor historico y artistico-arquitectonico que para é/
no pasaba de ser un viejo caserén que estorba la expansion de un pueblo. La
resolucién no tardaria en tomarse, pues no en vano se trataba de un asunto
importante por su urgencia y para dar trabajo a los numerosos obreros deso-
cupados, y asi el 18 de Junio de 1931 dio comienzo la demolicién. A conti-
nuacién, con los despojos de la fabrica, se procedi6 a cercar la plaza de
Pablo Iglesias. Vid. GAGO, E. (1991), 435 y ss.

(41)

La fotografia que presentamos fue tomada en la primavera de 1989 por D.

.Luis de Mora-Figueroa y corresponde a la fecha del descubrimiento de estas
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de vestigio alguno de la antigua
cresteria. La reciente publica-
cién de un documento del archi-
vo ducal ha sacado felizmente a
la luz esta olvidada coinciden-
cia. De su lectura se extrae que
ya a principios del siglo XVII

este elemento se encontraba en-

avanzado estado de deterioro
hasta el punto de proponerse
“arrasar algunas flores de lis
que le quedaban porque ademds
de causar fealdad desabrima-
ban los pretiles”, finalmente,
segin el mismo documento, se
opté por afianzar corriendo un
coronamiento sobre ella en aras
de que la torre quedara “mds
galana y vistosa de que antes
estaba™?.

No parece probable que en
Sanldcar se concibiera una
medida similar, al menos para
las fechas en que dispuso la

remodelaciéon de la torre de -

Niebla pues, al menos hasta
fines del siglo XVI, mantenia un
grado de conservacién suficiente

como para demandar su repre-
sentacion completa en las vistas
panoramicas de la ciudad (Vid.
Ciudades espafiolas del siglo de
Oro, 1986). De otro lado, el pre-
ciso trazado de la cresteria com-
pleta en la planimetria corres-
pondiente al siglo XVIII refleja
que, hasta entonces, ésta no
habia sido sometida a ninguna
alteracién estructural o composi-
tiva, tal y como ocurriera en el
caso de Niebla; sin que la perfec-
cién que muestra su silueta en el
citado plano destierre tampoco
la posibilidad de que fuera pro-
gramada, a mediados del siglo
XVIIL, una restauracién global
del conjunto porque la ligereza
de los médulos premite suponer
su proclividad a desprenderse
del parapeto del adarve, restau-
racién que quizds no llegara
nunca a ejecutarse y de ahi la
paulatina pérdida de las piezas
hasta su total desaparicién salvo
alguna que otra que, como testi-
g0, se mantuvo soterrada en el
escombrado de la liza.

piezas flordelisadas, que siempre se habian creido inexistentes; interpretan-
dose, hasta entonces, como un simple proyecto la representacion de la cres-
teria completa que aparecia en el plano de 17586, cuya visién parcial reprodu-

cimos para su comparacion.
(42)

Cooper extrae una conclusién errénea de la lectura del documento original

(Archivo Ducal de Medina Sidonia, leg. 748, afio de 1615, que transcribe en la
reedicion de su obra (1992). Vol.l, 415.), apuntando en el sentido de que pudo
darse en Niebla, y en su opinién, también en Sanldcar, un tipo peculiar de
adarve parapetado como el que aparece en la alcazaba de Almeria y en el

castillo sevillano de Marchenilla.

147



ROSARIO FRESNADILLO

Por ultimo, para completar
este comentario®, seria oportu-
no intentar una interpretacion
de la figura de la flor de lis
como simbolo en si misma, para
a continuacion justificar su pre-
sencia no s6lo en Sanlicar, sino
también en Niebla, precisamen-
te en las dos fortalezas conside-
radas como principales en los
estados de Medina-Sidonia. El
asunto se complica precisamen-
te por ser la flor de lis una cons-
tante en el mundo de la repre-
sentacién herdldica, siendo asi,
y de tal manera, que la multi-
plicidad de sus variantes forma-
les y cronolégicas se viene a
unir con la dispersién en un
radio geografico; por lo amplio,
indeterminado.

Es preciso insistir en que no
existe uniformidad ni modelo
exacto alguno en lo que toca a
la figuracién de la flor de lis,
pues se puede presentar mas o
menos estilizada, méas abierta o
mas cerrada y, en arquitectura,
con mas o menos luz en funcién

del calado del sillar. La flor de
lis de Sanltcar, tal y como la
representa el plano del 1756,
y como ha demostrado ser por
las piezas recuperadas, perte-
nece al tipo que se conoce como
de “pie nurido”; esto es, perfora-
da en la base, aunque en menor
medida qué la desaparecida de
Sestao, cuyo mayor calado con-
seguia hacerla mas ligera y
airosa.

En cualquier caso, todos los
tratadistas coinciden en sefia-
lar el origen francés de este
simbolo que supone la esque-
matizacién de un elemento
natural identificado, por lo
comun, con la abstracién de la
flor del lirio dibujada de mane-
ra frontal®; su presencia equi-
vale a transmitir nobleza, gran-
deza y soberania pues, no en
vano es atributo tradicional de
la realeza gala. También se ha
sefialado la afinidad que pre-
senta su trazo con la visién
simplificada de la hoja del apio;
motivo éste que coincide con el

(43) En el que hemos eludido entrar en las representaciones tardias de este
mismo motivo por constituir un elemento decorativo recurrente ain en nues-
tros dias para magnificar cualquier tipo de soporte (véase sin embargo, por lo
significativa, la cresterfa flordelisada trabajada como coronamiento en el pala-
cio real Da Pena de Sintra, que costituye el monumento mas representativo
del romantismo arquitecténico portugués).

(44) Archivo Histérico Militar. Cartoteca Histérica. Plano y Perfiles del castillo de
Santiago, Sanlucar de Barrameda. Afo 1756.

(45) ATIENZA, J. (1989), 75; COSTA | TURREL, M. (1856); vid. también PARDO
GUEVARA, E. (1987), 108; GONZALEZ DORIA, F. (1989); PEREZ RIOJA, J.

A. (1988), 211...
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remate privativo para su distin-
cion de las coronas ducales y
marquesales, lo cual tendria
mucho sentido por la coinciden-
cia con el grado de nobleza que
afect6 al de Medina Sidonia,
pero carecemos de constancia
documental para afirmar que
fueran éstas, y no otras, las
intenciones del Duque cuando
convino en tallarlas sobre el
aula maior y, aunque mas
modestamente, también sobre
los remates de las albanegas en
la puerta principal. Mucho més
clara, en cambio, parece la
intencién de relacionar, de
manera mas o menos legenda-
ria, a la andaluza Casa de
Niebla con las lejanas tierras
de Francia, como asi se preten-
dia también al representar rei-
teradamente el armino“?, Pedro
de Medina dedica amplios
comentarios a este asunto,
deteniéndose a explicar el ori-
gen breton del linaje, remotisi-
mo en el tiempo y un tanto fan-

taseado en las circunstancias.
De todos modos, un indetermi-
nado transfondo real debié
impulsar su relato, pues se
constata la estrecha relacién
que la familia mantiene en el
siglo XV con la Casa de Bre-
tana, refrendada por la visita a
Sanldcar del Duque francés
que, siempre segin Medina,
reconocid a su paso por Sevilla,
y ante la tumba de Guzman el
Bueno, que alli estaba sepulta-
da “la mayor gloria que jamds
sali6 de la casa de Bretafia™".

Menos sublime, pero mas
evidente, es el hecho de que,
por estas fechas, los mercaderes
bretones entraran a contratar
en Sanldcar en condiciones
realmente ventajosas frente a
otras naciones; no sabemos si
fueron los lazos familiares, o si
bien responden a intereses de
otro tipo, los motivos que ani-
maron a impulsar estos privile-
gios®®,

(46) Pedro de Medina, relata como cuando Don Alonso de Guzman tomd posesion
de Sanlucar “ hizéla cercar y puso sus armas en la portada de la puerta de
Jerez, que eran dos calderas jaqueladas sin ninguna orla. Y por la parte de
dentro de la villa , puso en la misma puerta un armifio por memoria de la
armas antiguas de los duques de Bretaria donde él procedia.” (C.O.D.O.I.N,

XXXIX, 108)
(47)

Pedro de Medina, (ibidem, 142) afade atn més: “Vienen... la gente de

Bretaria y por respeto al parentesco antiguo, son de los sefiores de Sanliicar
hermanamente tratados y pagan menos derechos los bretones que los fla-
mencos, ingleses, franceses y otras naciones que allf vienen por mar’,

(48)

Contaban con un barrio en la villa, y de hecho todavia hoy una de las calles

conserva el nombre de “Bretones”. Para ampliacién de este aspecto, vid.

MORENO OLLERO, A. (1983), 130.

149



ROSARIO FRESNADILLO

Podriamos concluir, final-
mente, que si el 1T duque de
Medina-Sidonia quiso transmi-
tir a la posteridad la antigiie-
dad y grandeza de su linaje,
recurriendo al antiquisimo y
egregio simbolo de la flor de lis
y, a la vez mostrar su refina-
miento y sensibilidad artistica,
asi como el de su esposa, y por
ello blasoné sus armas a la
nueva usanza, aunque tampoco
quiso perder un &pice ante los

tiempos venideros de esa ima-
gen de seguridad y firmeza que
su condicién de guerrero de-
mandaba, y por eso labré y
pinté sus emblemaéticas segu-
res, no cabe duda de que lo con-
siguié. Y si no fue asi, al menos
detras de todo ello, subyace
esta lectura como posible, por
no decir que probable, a la vista
de los vestigios materiales con
los que intencionadamente
quiso pasar a la Historia.
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Ldmina 1.— Puerta principal de acceso al recinto interior exhibiendo las armas

de Guzman y de Mendoza, acoladas por una sirena tenente. Hoy, una lapida en-

blanco surmontando la clave recuerda la existencia de la antigua cartela, perdi-
da durante la guerra civil, de la que no se ha conservado ni siquiera la trans-
cripcion (Dibujo realizado por J. de Navascués, seglin su estado en enero de
1993).
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(fotografia tomada en marzo de 1989 por Luis de Mora-Figueroa).
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2.—Zona superior de la Puerta de la S
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Ldmina 3.- Remate de una albanega moldurada firmada por el tallista que la
realizo (fotografia tomada por Rodrigo Valdecantos Dema, en diciembre de
1992).
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Lémina 4.— Una de las segures en altorrelieve talladas en las jambas del arco
conopial de la Puerta de la Sirena. Constituyen el emblema personal del Il
Duque de Medina Sidonia, promotor de la edificacion de este castillo (Fotog.
Mora-Figueroa).
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Ldmina 5.- Decoracién emblematica en las
do las segures del Duque pintadas al fresco.

pechinas del aula maior, presentan-
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trico presenta subdi
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6.— Modulo flordelisado de la cresteria que coronaba el aula maior. (El jalén fotogram

amina
nes de 20 cm.)
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Lamina 7.— Torre seforial de la villa de Sestao, demolida en 1931 por acuerdo

del Excmo. Ayuntamiento. Constituye un paralelo iconogréfico evidente de la
torre de Santiago en Sanlucar.
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Lamina 8.— Servicio Histdorico Militar. Cartoteca Histérica. “Plano y Perfiles del
Castillo de Santiago en Sanlucar de Barrameda. Ano de 1756”. Reproduccién
parcial del sector correspondiente al terrado del aula maior.
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