EL TEATRO EN CADIZ EN LOS ANOS 1867-1870

Amalia Vilches Duerias

Introduccion

El tema que vamos a tratar es sintesis de un trabajo mas amplio que, bajo el ti-
tulo que da nombre a este articulo, esperamos publicar més adelante. Constituye el
estudio de estos tres afios y medio de teatro gaditano un preliminar del que espera-
mos llevar a cabo préximamente y que ampliard, al menos en una década, un asun-
to virgen hasta ahora en el terreno de la investigacion por lo que al teatro decimo-
nonico se refiere.

El teatro del XIX. Algunos tratamientos del tema

Varios son los autores que estudian el teatro decimonénico espaiol” y de
ellos algunos se centran en lo estrictamente local, pero ni uno solo lo hace en la ac-

(1) BACAICOA, Dora: «El teatro en Tetuan en el afio 1860». Revista de Literatura, Madrid, 111, 1953,
pp. 75-98. .
BOTREL, J. F.: «El teatro en provincias bajo la Restauracién. Un medio popular de comunica-
cionw. Bulletin Hispanigue. Burdeos, LXXIX, 1977, pp. 381-393.
CASTRO, Adolfo de: Cadiz en la Guerra de la Independencia. Cuadro Histérico. Cadiz, imprenta
de la Revista Médica, 1862, |Il.— Manual def viajero en Cadiz. Cadiz, Imprenta de la Revista Médi-
ca, 1859, pp. 134-135.
CEJADOR Y FRAUCA: Historia de la Lengua y Literatura Castellana. Madrid, Gredos, 1972, to-
mos |-VIII.
IXART, José: El Arte escénico en Espafia. Barcelona, Imprenta de la Vanguardia, 1984.
MESONERO ROMANOS: «Los autores draméticos de 1836 a 1843». La llustracion espafiola y
americana, n® XXXV, 1881, p. 151.
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tividad teatral gaditana de ese siglo, segiin puede colegirse de la bibliografia citada.
Nuestro estudio, que unas veces coincide y otras difiere de las ideas que ellos expo-
nen, nos permite crear un retrato robot de lo que seria el de Cadiz en sus facetas
més variadas durante los afios que nos ocupan. Casi todos estan de acuerdo, y no-
sotros con ellos, en reconacer que la imagen teatral del XIX se ofrece como la de un
barco que cabecea vacilante a babor y estribor sin encontrar la ruta apetecida.
Cejador e Ixart” afirman que la furia de las traducciones empobrece nuestra
escena y que autores de categoria, como Breton y Gil y Zarate se dedican a hacer
arreglos y adaptaciones. Estamos de acuerdo en ese punto, ya que los Picard, Du-
cange, Scribe campearin repetidamente por la escena gaditana. Con Cejador™
constatamos que, en el primer periodo de la época realista, domina lo sentimental,
blanducho y fiofio, lo que se comprueba al conocer los gustos de ptblico y critica
" que rayan en la cursileria y en la gazmofieria, apoyados las mas de las veces en una
moral hipécrita. También con Cejador™ reflejamos el abandona en que el Gobierno
tiene al espectaculo ya que hasta se llegan a suprimir ~concretamente con la Glo-
riosa— las catedras de declamacion. Dotes naturales y esfuerzo seréan las cualidades
que se pidan.al artista; de técnica y aprendizaje, practicamente nada.
En otro orden de cosas, este tiltimo autor®™ habla de que con la Revolucion del
68 proliferan las piezas alusivas al hecho, bien para aplaudirlo, bien para denigrar-
lo. Cadiz, cuna del acontecimiento, recoje titulos decididamente favorables y auto-
res gaditanos pondran su pluma al servicio de la libertad. Dice Ixart® que, con el
hecho revolucionario, proliferan las salas de espectaculos, aumentan los autores,
los actores, crece la produccién variada y continua. Prueba de ello y su paralelo en
provincias es que Cadiz ofrece una némina de representaciones que va de las 250
de 1867 a las 686 de 1870, pasando por las 358 de 1868 y las 389 de 1869. En el
mismo lugar, Ixart habla de que priva en escena lo chocante, lo grosero, la ordina-
riez, la chocarrerfa, fenémeno general que encuentra su particular en la capital ga-
ditana. En ella como en Madrid, las modas van por el mismo camino. Triunfarén los
bufos y la distorsién llegard a tal punto que con la aficién al can-can, —que llega

MORENO CRIADO, Ricardo: «Los teatros de Cadiz». Jerez de la Frontera, Gréficas del Exporta-
dor, 1975. Sélo toca algunos aspectos arquitectdnicos del tema,
ROSETTY, José: Guia de Cadiz, El Puerto de Santa Maria, S. Fernando y el Departamento. Afos
1862, 1867, 1968, 1969, 1970, Cadiz, Imprenta v Litrografia de la Revista Médica.
RUIZ RAMON, F.: Historia del teatro espariof. (Desde sus origenes hasta 1900). Madrid, Catedra,
1979.

(2) vernota 1, op. cit.

(3} Vernota 1, Cejador, op. cit., tomo VII{, p. 33.

(4} Vernota T, Ixart, op.cit,, pp. 8y 111..

(5) Ver nota 1, Cejador, op. cit, tomo VIII, pp. 8y 45.

(6) Vernota T, Ixart, op.cit, pp. 79y 117,

430



EL TEATRO EN CADIZ EN LOS ANOS 1867-1870

avasallando de Paris—, hasta el criado de D. Juan y la duefia Beatriz de la famosa
pieza de Zorrilla lo bailaran en la representacién™ que se llevard a cabo en un tea-
tro de Cadiz en noviembre de 1869,

Ixart® en un intento de defender la produccién dramética de la época, alude al
éxito de las comedias de magia pues, en contra de los que piensan que el enrigueci-
miento escenografico es un desatino, opina que serd algo positivo para el teatro
siempre que se convierta en un auxiliar de la representacion y no la supere. La ma-
gia, estadisticamente, triunfa en los escenarios gaditanos, similitud entre lo general
y lo particular. La critica local, no obstante, serd adversa a este tipo de aparato por-
que supone una desviacién de lo teatral hacia lo espectacular.

El repudio del naturalismo por parte de pablico y critica segun este mismo au-
tor, converge con lo que topamos en nuestro estudio. La indignacién que provoca
en Cadiz la puesta en escena de Los pobres de Madrid® de Ortiz de Pinedo, eviden-
cia que hay que enmascarar la realidad con el arte, que no hay que sacar a la luz
problemas y lacras sociales que puedan herir la sensibilidad de oidos acomodati-
cios.

Por aquellos deseos de renovacién que comentibamos al principio, las mira-
das se vuelven a nuestra dramaturgia durea. Ixart comenta®® que el teatro de este
siglo oscila entre la imitacién y «a veces falsificacién» del teatro antiguo, la comedia
moratiniana que se encastiza con Bretén y otro género, el sainete, al que veremos
resurgir y triunfar en el Cadiz de estos afios.

Habla Mesonero'® —quien considera que el teatro espafiol resurge de modo
maravilloso— en el estudio que realiza sobre el acontecer teatral hispano, afios 1836
a 1843, de que nuestra escena no se manché con titulos como Margarita de Borgo-
fia, Catalina Howard o Lucrecia Borghia, aseveraciéon que se enfrenta con lo que
encontramos en Céddiz unos afos después, Estas piezas se veran representadas y
ademds con éxito en las noches teatrales gaditanas, lo que podria hacernos suponer
un cambio en los gustos de empresarios y espectadores.

En lo que coinciden las opiniones®® es en que hay gran fluidez en el cambio
de espectaculo, de lo que es buena muestra la estadistica que nuestro estudio apor-
ta. Mas de quinientas piezas de titulo distinto en tres afios y medio nos dan una
idea del repertorio tan variado que llevaban las compaiiias y del esfuerzo que para
los actores supondria la adaptaci6n a tantos personajes diferentes asi como el de
memorizacion de tan gran nimero de papeles.

(7) Diario de Cadiz. Gacetilla, 4-X1-1869.
(8) Ver nota 1, Ixart, op. dt., p. 79.
(9) Ver nota 1, ixart, op. cit,, pp. 89 y 93.
(10} Ver nota 1, Ixart, op. cit, p. 95.
(17) Ver nota 1, Mesonero Romanos, op. cit, p. 151.
(12) Vernota 1, Ixart, op. cit, p. 112,
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Botrel®® nos pone al corriente del alto indice de analfabetismo existente y de,
a pesar de todo, la gran aficion que se siente por el teatro. Coincide con nosotros en
afirmar que hay coliseos en los pueblos a los que asiste un piblico heterogéneo y
dominguero y a los que se desplazan las compaiiias para dar representaciones. El
Puerto de Santa Marfa, Sanlticar de Barrameda, ratifican lo afirmado por este au-
tor. En Cadiz, y en paralelo con lo que cuenta Dora Bacaicoa del teatro de Tetudn,
los actores, a veces, son miembros del ejército, quienes montan especticulos en sus
cuartelesi™®

Otras historias del teatro tan importantes como la de Ruiz Ram6n{™ han ofre-
cido un material més limitado para nuestro cotejo, debido a que se centran mas en
el aspecto literario de la cuestién y dejan de lado otras facetas que no se cifien a lo
meramente textual.

Los teatros de Cadiz de 1867 a 1870

Once locales de lo mas variopinto dedican sus actividades a la puesta en esce-
na de obras dramaticas en estos afios. De dos de ellos, el Principal y el Balén, nos
hablan Rosetty!!® y Moreno Criado™” y nosotros hemos comprobado su historia y
reconstruido sus actividades de esos afios, ayudandonos con la informacién que
nos proporcionaron las Actas Capitulares del Archivo del Ayuntamiento gaditano®
y el Diario de Cadiz!"® Podemos asegurar que fueron los de mayor relevancia en la
época, siendo el primero el soporte de las actividades operisticas y teniendo ambos
la gloria de haber albergado figuras de la categoria de un Tamberlick, un Tamayo o
una Teodora Lamadrid.

Un teatro hubo cuya historia se nos aparecié como encrucijada y que, al me-
nos en parte, hemos podido desentradar. En la Plaza de San Fernando y donde hoy
se levanta el actual Teatro Falla, hubo un circo de madera, propiedad de José Maria
Quintero, sobre el que la ciudad de Cadiz, deseosa de contar con un importante co-
liseo (los datos que poseemos acerca del Principal y el Balén nos hablan de que no
debian de estar en muy buenas condiciones), quiere construir uno nuevo. En Cabil-
do de 15 de julio de 1868” se acuerda promover una subasta para llevar a cabo el

13) Ver nota 1, Botrel, op. cit., pp. 381 y 386.
14) Ver nota 1, Dora Bacaicoa, op. cit,, pp. 79-98.
15) Ver nota 1, Ruiz Ramén, op. cit.
16) Vernota 1, op. cit.
17) Vernota 1, op. cit.
18) Actas Capitulares. Cadiz. Archivo Municipal. Afios 1781, 1815, 1824, 1827, 1861, 1863,
1869, 1872, 1881.
(19) Diario de Cadiz. Afios 1867-1870.
{20) Actas Capitulares. 1868. Cabildo 16-XI-1868. Punto 5°. Archivo Municipal. Cadiz.
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proyecto que presenta el arquitecto Secall. Aparecen entonces en escena otros pla-
nos que firma D. Adulfo del Castillo y ambos son aprobados por la Academia e in-
cluso reciben el visto bueno por parte del gobierno de su Majestad. Sabemos que,
un poco después, el segundo recibe un premio de la Academia de Bellas Artes de
Cadiz®" por los planos que ha presentado para un teatro de primer orden para esta
ciudad. El caso es que, sin mediar noticia alguna por parte de nuestras fuentes de
informacidn, el teatro aparece construido en 1871 por Manuel Garcia del Alamo. De
lo que pasé con los planos aprobados e incluso premiados, absolutamente nada.

Suponemos que el elevado coste de ambos ~e] Ayuntamiento aplaza la deci-
sién ya que sus fondos no estdn para hacer frente a tales gastos®® —llevaria a
Quintero a requerir a Garcia del Alamo para concertar con él una reforma més eco-
némica y que asi serdn sus planos los que den a luz el que seré el Gran Teatro de
1871.

Gracias al Archivo de la Academia de Bellas Artes sabemos que este arquitecto
no debié de llevar una vida muy activa como tal pues un oficio del presidente oca-
sional de esta institucién, D. Francisco Flores Arenas, informa de que no consta
que ejerza su profesion el serfior Garcia del Alamo dado que hace tiempo que no
presenta plano alguno® Y comienza un litigio entre Quintero y la Academia ya que
aquél se queja del elevado precio que pretenden cobrarle los arquitectos enviados
por la Academia para comprobar la solidez y garantia del local, ya que se trata de
un edificio de utilidad publical® Tras varios dimes v diretes el proyecto serd super-
visado y juzgado junto con su presupuesto. Pensado para un teatro provisional ex-
cede, por su calidad, lo previsto: el nuevo coliseo, segun se cuenta, estd dotado de
las mayores comodidades. Recibira el espaldarazo de la Academia el 23 de septiem-
bre de ese mismo afio siendo aprobado en Junta General Ordinaria®

Por lo que respecta a sus actividades teatrales, serdn regulares durante estos
anos, decayendo en el 70, 16gico dada su reconstruccién por esas fechas. Diario de
Cddiz nos informa también del nuevo local que se estd construyendo: espacioso,
comodidades por doquier. La fachada del teatro se abriré a la Plaza de Fragela que
se embellecera con precioso jardin®® Este nuevo teatro sera destruido por un in-
cendio diez afos més tarde.

(21) Oficios y documentos. 1868-1869. Oficio de 7-1X-1869, firmado por el académico secretario
general D. Roque Yanguas. Archivo de la Academia de Bellas Artes. Cadiz.

(22) Actas Capitulares, Cabildo de 21-V-1869. Cadiz.

(23) Oficios y documentos. 1868-1869. Minutas de Oficios 1869. Documento n° 26. Archivo de la
Academia de Bellas Artes. Cadiz.

(24) Oficios y documentos. 1868-1869. Junta General Ordinaria det 23-XI-1871, punto 8. Informe
de la seccidn de Arquitectura. Archivo de la Academia de Bellas Artes. Cadiz.

(25) Oficios y documentos. 1868-1869. Dacumento de 27-XI-1871. Archivo de la Academia de Be-
llas Artes. Cadiz.

(26) Diario de Cadiz. Gacetitla. 16-XI-1870.

433



AMALIA VILCHES DUENAS

Dos sociedades, el Circulo Artistico Recreativo y La Tertulia Gaditana cuentan
con sendos locales en los que compaiiias de aficionados, a veces pertenecientes a la
buena sociedad gaditana, pondrén en escena obras dramaticas. El rastreo de su
vida nos ha permitido reconstruir lo que serfa la encantadora velada de las Delicias,
celebrada en el paseo de dicho nombre que se ubicaba aproximadamente donde
hoy se encuentra el Hotel Atléntico y, lo que es méds importante para nuestro estu-
dio, que en dicha zona se instalaron, con este motivo, teatritos tradicionales de ve-
rano. Asi hara la Cabafia Suiza, que de ese modo se llamo el de La Tertulia Gadita-
na, en el verano de 1870.

Hemos descubierto la existencia de un teatrito, de Isabel II en un principio, de
La Libertad més tarde, de Ia Tia Norica después, situado en la calle Comparifa y en
el que se daran representaciones de marionetas y de nacimientos. De él habla Adol-
fo de Castro v cuenta que es espacioso, que tiene lunetas en el patio y arriba palcos
corridos®”

En paralelo con lo que ocurre en la corte, Cadiz cuenta por estas fechas con
tres cafés cantantes, hasta ahora sin exhumar tampoco: el Café del Recreo, el Café
Cantante y el Café Lirico-dramético de Iberia. En ellos se pondran piezas breves,
zarzuelas por lo general, y algunos se montaran esporadicamente en la velada de
las Delicias. De menor categoria, sin duda, no nos parece menor su importancia por
cuanto nos permiten extraer un dato para la sociologfa: el teatro cuenta con aficio-
nados de todas las clases sociales. Estos locales debieron contar con un ptblico de
inferior categoria dada la baratura de sus precios™

En la calle del Laurel existi6 otro pequefio teatro llamado de Variedades que
centrd especialmente su actividad en el especticulo de marionetas. Por estas fe-
chas, asimismo, hubo un local en Extramuros dedicado a lo teatral, pero no tene-
mos constancia de ninguna de sus actividdes, pues Diario de Cddiz s6lo alude una
vez a él y de pasada, y nuestras fuentes de informaci6n apenas lo mencionan.

Al reconstruir la historia de todos estos teatros extraemos la conclusion de
que, por lo general, su situacién real es de pobreza, al menos los de mayor relevan-
cia; que estdn decrépitos y en malas condiciones para albergar a una aficién amplia
y culta y a unas figuras de categoria nacional y extranjera. Unas veces seran deplo-
rables las condiciones del local —por ejemplo, alumbrado—, otras.seran los accesos
al mismo —problemas de adoquinado por citar un ejemplo.

De los més importantes citamos datos acerca de su cabida, de las cuotas que
pagan como contribuyentes al afio, de quiénes son sus propietarios. Por afadidura,
hemos aumentado la némina de los exhumados, de seis a dnce, ya que el tnico tra-
tado que se ocupa del tema (el de Moreno Criado citado en la bibliografia) cita sola-
mente seis para el periodo que abarca nuestro trabajo.

(27) Vernota 1, op. cit, pp. 134-135.
(28) Diario de Cadiz. 2-11-1870.
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Estadistica: niimero de vepresentaciones. Piezas y autores de mas éxito

Del computo realizado acerca del nimero de representaciones que tienen lu-
gar cada afio, apreciamos que 1867 contempla la cifra de 118, pero teniendo en
cuenta que sdlo hemos contado desde el 16 de junio de ese afio —fecha inaugural-
de Diario de Cddiz, fuente en la que hemos bebido para realizar este trabajo—
haciendo un calculo aproximado resultardn unas 250 en total; en 1868 se alcanza
la cifra de 358; en 1869 la de 389 hasta liegar a las 686 de 1870. Incremento de un
74'4% que coincide con lo que se afirmaba paginas atras acerca de la influencia del
factor revolucionario en el aumento de autores y piezas escritas y llevadas a las ta-
blas.

Estos tres afios y medio van a contemplar 527 obras de titulo distinte. Las de
més éxito en 1867 son dos dramas de Pérez Escrich y de Zorrilla, respectivamente:
El cura de aldea'y D. Juan Tenorio. Son en total ochenta obras diferentes las que
suben a los escenarios en este aflo.

Triunfan en 1868 Maruja, de Olona y Mercurio y Cupido, de Juan Catalina,
ambas comedias en un acto. Le siguen Cddiz a vista de pdjaro, de Javier de Burgos
y a continuacién los éxitos de Escosura, Pérez Escrich, Enrique Gaspar. Estos son
los autores lideres en un afio que cuenta en su haber con 190 titulos nuevos.

1869 presenta el boom de las comedias de magia con La pata de cabra, de Gri-
maldi y £l laurel de plata, de Liern. Otros nombres en candelero son Pelayo del
Castillo, Mariano Pina y Sanz Pérez. Este Gltimo continuara en primera linea en
1870 con su Marinos en tierra, seguido de Liern, Sanchez Albarrdn, Pelayo del
Castillo y Eusebio Blasco entre otros.

Tres autores cosechan los mayores éxitos en estos afos: Pelayo del Castillo,
Sanz Pérez y Grimaldi. Los titulos con mayor niimero de representaciones son: El
que nace para ochavo, de Pelayo del Castillo, Marinos en tierra, de Sanz Pérez y
La pata de cabra, de Grimaldi, con 23, 20 y 19 respectivamente. Entre los que si-
guen habria que citar a Mariano Pina con Suma y sigue, a Juan Catalina con Mer-
curio y Cupido, a Zorrilla, que vera 17 veces en las tablas a su . Juan. Un gadita-
no, Sanchez Albarran serd aplaudido once veces por su pieza La guerra en calzon-
cillos.

Los nombres estan ahi: un gaditano Sanchez Albarrin; Pelayo del Castillo: un
solo nombre que se conserve hoy con toda categoria en la historia de la literatura:
Zorrilla; un triunfo rotundo de la magia y, para terminar, una gran cantidad de pie-
zas breves que, en general, si se repiten, es por llenar un hueco en el espectaculo.

Por lo que respecta a los géneros que privan, la estadistica realizada arroja la
cifra de 335 comedias, 124 dramas y 6 tragedias. Todos los demas, que van del pasi-
llo a la parodia pasando por el sainete, por citar unos cuantos, quedan muy por de-
bajo. La comedia es, sin lugar a dudas, el género rey.
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Los autores con mas titulos diferentes en cartel son Ventura de la Vega que
ofrece al pablico 16 piezas distintas, Ramén de Valladares con 11, Ramén de Nava-
rrete, 10. No queremos hacer interminable una lista que el lector podrd consultar
en su momento. Pero este balance —queremos sefialarlo— no quiere decir que sean
estos autores los preferidos del pablico y empresarios, pues son otros nombres los
que se llevan la palma por cuanto son mds representados.

De todo lo expuesto anteriormente podemos concluir este apartado con las si-
guientes consideraciones:

1.- Que los autores que mas se ven en los escenarios son los de la etapa estu-
diada.

2.- Que el dramaturgo con mayor ntmero de tftulos distintos en cartel
—Ventura de la Vega— se dedica a poner en escena, sobre todo, adaptaciones.

3.- Que de los mas importantes del periodo, Lopez de Ayala sélo suena con dos
obras; Garcia Gutiérrrez con tres; Tamayo con cuatro; Zorrilla con seis; Breton y
Enrique Gaspar con ocho.

4.- Que los grandes clasicos apenas hacen su aparicién: dos obras de Calderdn
y cuatro de Shakespeare completan la némina.

5.- Que pululan por los teatros gaditanos toda una pléyade de autores de se-
gundo, tercer e indefinido orden que suponen una mediocridad evidente en el
acontecer teatral del Cadiz de la época.

Opiniones de la critica sobre las representaciones teatrales

La actitud que la critica periodistica adopta ante el hecho sigue unas lineas
que llegan al repudio de los cafés-cantantes por su hibridismo. Se rechaza lo bufo,
estrepitoso y violento y la prensa se inclina por la verdad, el sentido comun, la mo-
ralidad, inclinacién hacia el realismo que enlaza con la tendencia vital y artistica
del altimo cuarto del XIX. Por otra parte, las voces claman por la creacion de un
teatro nacional que entrongue con el de nuestro siglo XVII, lo que llevara a la resu-
rreccién del sainete, concretamente en Cédiz en la pluma de Javier de Burgos, lo
que no impide que se elogien sin cesar arreglos y adaptaciones. No obstante estos
deseos de mejora, no siempre serdn bien vistos los intentos de renovacién y asi se
rechazara el llevar el naturalismo a escena: hay que enmascarar la realidad con el
arte. Enlazando con esta idea tenemos que aludir a la urna de cristal en la que se
coloca a la mujer, ante la que hay que evitar todo lo que no sea amor fitial, bondad
o sacrificio.

La verosimilitud serd uno de los mayores valores exigidos a la pieza represen-
tada. En general, la prensa suele ser benévola con las obras que se ponen en escena
aunque ciertos autores son especialmente elogiados, tales Escosura, Rodriguez
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Rubi, Enrique Gaspar, Dumas hijo, Caballero y Valero, Javier de Burgos y Sanz Pé-
rez, estos tres tltimos gaditanos.

La actitud del ptblico ante el especticulo pone en evidencia que el de Cadiz,
ansioso de diversion en un momento tan conflictivo como el que vive en esos afios,
es polifacético, pues lo mismo aplaude el pasillo que la 6pera, que la comedia o la
tragedia. En relacion con los actores, no siempre se sentird complaciente. A veces,
se rebelard contra sus fallos sin considerar la amplia némina de titulos que deben
memorizar.

Costumbres en torno a la representacién teatral

La ojeada que hemos echado por el panorama de los habitos teatrales que se
rastrean por esas fecha nos ensefia que vida y literatura estan estrechamente liga-
das. Lo demuestra el hecho de que, con la Revolucién, proliferan los titulos alusi-
vos al acontecimiento o que el teatro dedique sus beneficios a la redenci6n de los
damnificados o de los jévenes llamados a quintas. Se han perdido formas, quiza hoy
tachadas de cursis pero que rodean la vida de un halo de romanticismo: palomas
que vuelan por los techos artesonados de los coliseos, rosas que alfombraran los es-
cenarios, aficién a la masica. Cultura y cosmopolitismo de un pueblo que oye ha-
blar en su lengua verndcula a actores extranjeros como la cosa mas natural del
mundo. El actor es, en cierto modo, esclavo de un puablico que le hace repetir los
fragmentos que mas le gustan; éste, en ocasiones, ha de someterse a lo caprichos
de los cémicos que discriminan entre la corte y las provincias dividiendo en éstas
las compafifas que actuardn simultdneamente en la capital y en los pueblos de los
alrededores para asi obtener pinglies beneficios.

Se detallan en nuestro trabajo los abonos que, para abaratar los precios y ob-
tener mayor asistencia de pblico, se suelen poner a la venta cada vez que se abre
una nueva temporada teatral, o llega una compafifa nueva. Por su extensién obvia-
mos detallarlos, pero si vamos a dar una visién general de lo que son los precios a lo
largo de los afios estudiados. '

En 1867, el Principal ofrece las siguientes alternativas:

Entrada general, 3rs
Al segundo y cuarto piso, 2rs

El Bal6n y el Circo, por su parte, presentan:

Entrada general, 3rs
Al segundo y cuarto piso, 2 rs
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Mantienen estos precios hasta el 70. Como curiosidad y en relacién con el fac-
tor revolucionario, sefalar que el Circo, en diciembre de 1869, ofrece la entrada ge-
neral a 2rs. Para nifios y soldados, 1 real. ‘ '

En 1868, el Café Lirico-Dramatico de Iberia tasa el billete de entrada a dos rea-
les y medio; sin consumo, 2 rs; gratis la entrada a los demas salones.

La-Cabafia Suiza, en el 69, vende los palcos con cuatro entradas a 8 rs; la buta-
ca con entrada a 1 real; la galeria con entrada a 75 ctms; la entrada general a la gra-
da, 50 ctms.

Tan sélo el Principal disparard, a veces, sus precios con el correr del tiempo a
S5ydrs.

Hemos recogido en un anexo una serie de documentos entre los que se inte-
gran tres reglamentos de teatro, uno de 1847, otro diez afios posterior y un tercero
de 1869.

El primero, que consta de 30 articulos, hace referencia, entre otras cosas, a las
funciones que competen a la autoridad politica en relacién con el acontecer teatral.
Permiso, presidencia, vigilancia de toda diversion que tenga lugar en la ciudad, ha-
bran de pasar por su tamiz.

Si nos centramos en el que tendri vigencia en las fechas estudiadas, el de
1869, observamos que se estructura en cinco apartados: del piblico, de la empresa,
de los actores, de la presidencia y de la fuerza de servicio.

Del primero hay que comentar que prohibe que el ptblico exija a los actores la
repeticion de ninguna parte, cosa que, como hemos visto, no se cumple; que no se
pueden dar golpes ni silbidos ni puede haber disputas de ningtin género o acciones
que ofendan la moral publica. Interesante el articulo 12, ya que su contenido nos
permite deducir que el comportamiento de los espectadores debi6 de dejar bastante
que desear: la fuerza de servicio habra de colocarse en los lugares mas estratégicos
del teatro a fin de acudir con prontitud a donde fueran requeridos. Imaginémonos
un cine o un teatro de hoy acordonados por la fuerza publica, en previsién de posi-
bles broncas y altercados.

Ofrecemos, finalmente, amén del Reglamento de teatro de la Tertulia Gadita-
na, un anuncio del Café del Recreo que resulta de gran expresividad ya que en él se
citan los alimentos y bebidas que ofrece al consumidor y ademds ilustrativo para
nuestro estudio ya que habla del numeroso repertorio de zarzuelas y obras breves
que representa, casi todas escritas para la ocasién.

Hemos sacado también a la luz los planos —siete en total— de dos teatros: uno,
sin fecha, firmado por Manuel Garcia, proyecto de reforma del Circo Gaditano, asi
como el lugar en que se ubica, y otro de Adulfo del Castillo, para un coliseo de pri-
mer orden para la ciudad de Cadiz. De los primeros y aunque nadie lo confirme,
puede suponerse que fueron los que Garcia del Alamo elaboré para su arreglo del
Circo de Quintero. Aungue sus proporciones y caracteristicas no se ajustan al Gran
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Teatro que se inaugurd en 1871, bien pudieron ser los que, superados, dieron lugar
al nuevo local. '
Los planos de Adulfo del Castillo nos llevan a apuntar la idea de que quiza

sean los que presentd y fueron premiados por la Academia y que no se llevaron a
cabo.

Conclusién

Finalizamos esta sintesis sobre el teatro en Cadiz de estos afios sefalando que
no hay nada que se aproxime a nuestro estudio sobre este aspecto de la rica cultura
gaditana.

Pensamos que nuestra aportacion no se centra meramente en lo literario sino
que contempla otros aspectos que pueden ser interesantes para una sociologia del
teatro: tendencias, gustos y costumbres quedan retratados en nuestro trabajo. Mo-
ral, religion, politica, economia, prensa estan ahi aunque no todo queda dicho y la
imagen esté incompleta. Ni la dpera —la gran rival del drama~ ni la zarzuela, ni las
actividades teatrales de los alrededores se plasman en nuestro estudio pues quedan
reservados para su exhumacion en otro momento.

Lista de piezas representadas, autores de mds éxito con sus obras, opiniones
de la critica, actitud del pahlico, actores, compaiiias, opiniones de la critica, actitud
del puiblico, actores, compaifiias, teatros, viven en las paginas de un libro que des-
pliega ante nosotros el abanico de la vida culta y popular, brava y cotidiana del Ca-
diz de la Revolucién de 1868.
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