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1. Diversos estudios sobre la produccién himnica de Calimaco coinci-

den en sefalar ciertas afinidades y contrastes de forma y contenido entre
los Himnos V (“Al bafio de Palas™ y VI (“A Deméter”). No obstante, se
echa en falta en todos ellos un analisis de conjunto, riguroso y detallado,
que extraiga de este hecho las conclusiones pertinentes para el estudio de
la evolucion de las formas poéticas durante el periodo helenistico®™. En
las presentes lineas pretendemos abordar dicho analisis.

)

Este articulo, resumido y sin notas, se presenté como comunicacién al /f Congreso
Andaluz de Estudios Cldsicos, celebrado en Malaga (mayo, 1984), en cuyas Actas (vol. {1}
debia quedar en principio recogido. Comogquiera que hasta la fecha dicho tercer volumen
no ha visto la luz, circunstancia que lamentamos, hemos decidido publicarlo integramente
en estas pdginas, luego de haberlo revisado en sus planteamientos y actualizado, como
era de esperar a raiz del auge que los estudios calimaqueos (y, especialmente, los dedica-
dos a su produccién himnica) han cobrado en los Ultimos afos, en sus citas bibliograficas.
Unas concisas pero esclarecedoras paginas al respecto pueden leerse en N. Hopkinson,
Callimachus. Hymn to Demeter, Cambridge, 1986 (1984), pp. 13-17, donde se recogen
cumplidas referencias a los estudios precedentes de H. Kleinknecht ("E/S LOYTARA TAS
PALLADOS", Hermes 74, 1939, 301-50) y K. J. Mckay (The Poet at Play. The Bath of
Pallas, Leiden, 1962). Hopkinson, p. 13, califica ambos himnos de “contrasting and com-
plementary pieces” y concluye que “each is to be read in the light of the other”; sin embar-
go, tampoco las paginas de Hopkinson vienen a suplir por completo las notorias deficien-
cias del trabajo de Mckay. No cumple Mckay, ciertamente, con su promesa de realizar un
estudio en profundidad que ponga de manifiesto fa “common structure” de los Himnos V'y
VI {p. 106); pero Hopkinson se limita a indicar concomitancias que son basicamente de
caracter contenuistico: de las treinta y siete correspondencias establecidas, veinte son de
contenido (pp. 13-15) y discisiete de diccion (pp. 15 y s.); también son meramente de con-
tenido los siete contrastes sefnalados (p.17).
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2. En los ciento cuarenta y dos versos en disticos elegiacos del Himno V
y en los ciento treinta y ocho hexametros del Himno VI puede facilmente
descubrirse un esquema estructural similar. En ambos himnos podemos
aislar dos elementos de composicién: el primero, que convencionalmente
denominaremos elemento A, el marco ritual de una epifania (la epifania de
Palas Atena con motivo de una fiesta en Argos, en el Himno V, y la epifa-
nia de Deméter con motivo de la procesion del kdlathos, en el Himno VI); y
el segundo, que denominaremos elemento B, una narracién mitica que
ocupa la mayor parte de la composicién (el relato de la ceguera de
Tiresias, en el Himno V, y el relato de Erisictén, en el Himno VI). Estos
dos elementos compositivos presentan en ambos himnos una distribucién
interna muy peculiar: el elemento A (el marco ritual de una epifania) se
escinde en dos secciones (la primera ubicada en el comienzo de la composi-
cién y la segunda en el final de 1a misma) y enmarca con ello al elemento B
(la narracién mitica), dando lugar a una estructura de marco del tipo ABA.

3. Esta idéntica tipologia de estructura no debe impedirnos, sin
embargo, que atendamos con suma cautela a las variaciones formales,
algunas de ellas muy sutiles, que sobre este mismo esquema estructural
se practican. Un buen ejemplo de esta intrincada red de afinidades y con-
trastes formales nos los ofrece el tratamiento del mito en ambos himnos.
El mito juega un papel relevante en la estructura de los Himnos V y VI:
le ofrece al poeta la posibilidad de oponer formalmente alusién y narra-
cién miticas y, al mismo tiempo, de hacer corresponder o no dicha oposi-
¢ién con otra de motivos tematicos. En ambos himnos el mito esta tratado
como alusién en la primera seccién del elemento A.

4. En el Himno V los vv.1-55 se estructuran en dos unidades menores
con un esquema similar. La primera unidad (vv. 1-32) esta configurada
del siguiente modo: exhortacion inicial (vv. 1-4); mdxima introductoria de
un cuadro mitico (Atena Hipia, vv. 5-12); exhortacién central (vv.13-17);
mdxima introductoria de un nuevo cuadro mitico (Juicio de Paris, vv.
17b-28); v, por dltimo, exhortacion conclusiva (vv. 29-32).

La méxima que introduce un mito, que cumple funcién de exemplum,
y el procedimiento de la alusién mitica nos son bien conocidos por el
canto coral®. No debe sorprender que Calimaco trate en la maxima de los
vv. 5-6 el tema de la prioridad que la diosa Palas Atena concede al aseo

(2) Elementos tan caracteristicos de éste como el elemento ritual, el mitico o el gndémico estan
presentes en la estructura de nuestro himno. Nétese ademas la raigambre lirica de algunas
combinatorias empleadas por Calimaco tales como la méxima introductoria de un mito o la
narracién mitica introducida y concluida por una sentencia. Cf., entre otras obras, la ya cla-
sica monografia de C. M. Bowra, Greek Lyric Poetry, Oxford 1967 (1961), pp. 11 ss. y 290.
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de sus caballos®. La presentacién de motivos tematicos que guardan una
relacién sélo marginal con el tema central (en este caso, el bano de Palas)
es materia sobradamente constatada en poesia helenistica. Ademas el
motivo “caballos” ha sido en cierto modo anticipado ya en la exhortacién
de los vv. 2-3: Calimaco conecta asi los cuatro versos iniciales* con el
motivo mitico ahora tratado, el regreso de Atena de la lucha con los
Gigantes, de claras reminiscencias homéricas y hesiédicas®. Resulta, en
este sentido, significativo que nuestro poeta imite una construccién sin-
tactica tipicamente hesiédica en el primer verso del himno, la cual remite
a diversos pasajes de la Teogonia que versan precisamente sobre el tema
de los Gigantes, haciendo alarde con ello de un depurado dominio de la
técnica de anticipacion®.

Los mecanismos de referencia interna en nuestro himno no se agotan
aqui. La exhortacién central presenta una estructura bimembre (vv. 13-
17): el primer miembro (v.13a) en recurrencia anaférica con la exhorta-
cién inicial (de nuevo se exhorta al coro de jévenes aqueas ante la inmi-
nente llegada de Palas) y el segundo (vv. 13b-17a), una secuencia de
caracter preventivo, en recurrencia cataférica con la exhortacién de
cierre™”. Este segundo miembro contiene ademds dos motivos temadticos
que de nuevo anticipan el contenido del siguiente cuadro mitico (el Juicio
de Paris). El poeta inicia su exhortacién proponiendo el motivo “perfu-
me”, al que luego anadira el motivo “espejo”: las jévenes doncellas que
preparan el bafio de Palas no deben llevar ni perfumes, ni vasos de ala-
bastro (pues la diosa no gusta de tales ungiientos), ni siquiera espejo.
Ambos motivos estdn indirectamente relacionados con el tema central, de
la misma manera que el motivo del cuadro precedente, la prioridad del
aseo de los caballos.

(3) Mckay, o.c., p. 59, sorprendido de que Calimaco trate un motivo aparentemente secunda-
rio como éste, insiste en el hecho de que, en realidad, contribuye a trazar un cuadro total
de la imagen masculina de la diosa Atena, idea para él central en el himno.

(4) El poeta, sirviéndose de una estructura muy elaborada, con dos frases impresivas en dis-
posicion cruzada, exhorta al coro de jovenes doncellas que preparan el bafio de Palas a
apresurarse. La epifania de la diosa es inminente, ya que puede oirse el relincho de sus
yeguas. Sobre este recurso y el caracter marcadamente ritual del pasaje, cf. H.
Kleinknecht, art. ¢it., p. 209.

(5) Para Homero, cf. 11.11.535-7, 11.20.499-501, 1/.23.502; para Hesiodo, Th. 183-6.

(6) West, Hesiod. Theogony, Oxford 1966, p. 213 relaciona la construccion calimaquea con
Th. 154 ss., 183 ss. y 421 ss.

(7) De las dos oraciones parentéticas de la exhortacion central, la primera (v.14) ‘es fin del
motivo “caballos”, ya tratado con mayor amplitud en el motivo mitico de Atena Hipia, esta
vez con la recurrencia al tema del carro, y la segunda (v.16) enlaza con el nuevo motivo
“perfume”. Asi los versos de la exhortacion central se articulan, a través de sus dos parén-
tesis, como verdadero centro de la unidad tanto en el plano formal como en el tematico.
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El Juicio de Paris estd simplemente aludido®. La fuente seguida por
Calimaco quiz4a sea el drama satirico de Séfocles intitulado Crisis, del
que sélo nos quedan dos fragmentos y el testimonio indirecto de Ateneo™.
En este drama parece que Séfocles trataba la oposicién entre Afrodita y
Atena™, Calimaco en los vv. 19-20 vuelve a aludir al motivo “espejo”,
relacionandolo ahora m4ds estrechamente con Atena para enfatizar la
naturalidad de la diosa. Mckay™’ basa erréneamente, en nuestra opinién,
la mencién de Hera en el pasaje en su papel relevante en el culto argivo;
sin embargo, su aparicién se debe a una razén previa: su participacién en
el juicio del Ida; pero ademads se debe a una razén estructural: cuadra
perfectamente con el engranaje de antitesis que Calimaco elabora en el
pasaje. El poeta teje una red de motivos tematicos entre si relacionados y
en cada uno de ellos establece una relacién tripartita de personajes. Asi,
en el motivo “espejo”, expresa tajantemente la negativa de Atena a utili-
zarlo y alinea con ella a Hera para, inmediatamente después, contrapo-
nerlas a Afrodita. De igual modo procedera al desarrollar el motivo “per-
fume”: asocia a Atena con los Dioscuros y los contrapone de nuevo a
Afrodita. En definitiva, este segundo cuadro desarrolla el motivo tradicio-
nal de la belleza natural y masculina de Atena en contraste con la belleza
artificial y femenina de Afrodita: la imagen atlética de Atena (vv. 23-26),
acrecentada en sus aspectos masculinos por el simil con los Dioscuros, asi
como la comparacién con elementos naturales (la rosa matutina y el
grano de la granada, vv. 27-28) contrastan con la artificiosidad de
Afrodita en el manejo del espejo y el arreglo del cabello (vv. 21-22).

La exhortacién conclusiva recoge dos motivos anteriormente aludidos:
el motivo “perfume”, tratado en la exhortacién preventiva y en el segundo
cuadro mitico, con una nueva alusién a los Dioscuros, si bien ahora sélo
se menciona a Castor, junto con Heracles"®; y el motivo “arreglo del cabe-
llo0”, tratado ya en el v.22 a propésito de Afrodita. Este segundo motivo
tiene indudables ecos homéricos™®. Sirviéndose de estos ecos, Calimaco
relaciona estrechamente la figura de Atena con la de Hera: el pasaje

(8) De nuevo Calimaco se sirve de una maxima introductoria, referida a Palas: “siempre es
bello su rostro” (v.17b). El Juicio de Paris cumplira asi una funcién ejemplar.
(9) Cf. Frs. 360-361 (Pearson) y ATh. XV 687 c.

(10) La oposicién Atena/Afrodita constituye un motivo tradicional de oposicién entre masculini-
dad y feminidad e incluso, como parece desprenderse del testimonio de Ateneo, la base
de una oposicién alegérica entre virtud y placer.

(11} V,o.c,p.-60s.

{12) La mencién del par Castor/Heracles puede tratarse de una variacion con respecto a la
alusién a los Dioscuros de los vw.24-25. H. Kleinknecht, art. cit., p. 236 n.79, piensa que
con la mencién de Castor también se recoge la de Polideuces y alega en su favor que se
trata de un uso muy querido de la poesia helenistica.

(13) Cf #1.14.175s.
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homaérico versa sobre el arreglo del cabello por parte de Hera; sin embar-
go, la presencia de Hera en el himno no estd relacionada con el motivo
homeérico, sino con el novedoso del espejo.

La estructura interna de los vv.33-55 del himno es muy similar a la de
los versos anteriores®: exhortacion inicial (vv.33-34); digresion etiolégica
(vv.35-42); exhortacién central (vv.43-52); Mdxima (vv.53-54); y, por ilti-
mo, exhortacién de cierre (v.55).

Estas dos unidades presentan, pues, simetrias relevantes en su
estructura'’?, pero también -como se apreciari- variaciones. Asi, entre las
exhortaciones inicial y central, no encontramos la ya familiar correlacién
mdxima-mito; en su lugar hay una secuencia enunciativa (vv. 33-35), que
hace referencia al momento presente del ritual, y una digresién, traida a
colacién por la mencién expresa del escudo de Diomedes versos antes,
que da paso a un breve aition explicativo de la presencia de este héroe en
el culto argivo de Atena"®. Pero sin duda la variacién de mayor relieve es
la ausencia del elemento mitico después de la mdxima de los vv.53-54,
por cuanto que la misma representa un notorio hecho de asimetria
estructural con respecto a la unidad conformada por los treinta y dos pri-
mMeros Versos.

(14) Obsérvese que el cambio de destinatario de las exhortaciones marca el transito de una
unidad a otra: en la precedente, las exhortaciones estaban dirigidas al coro de jévenes
doncellas; en ésta, a la propia diosa Atena.

(15)" La exhortacion inicial presenta notorias recurrencias léxicas con los vv.1-2. La exhortacion
central tiene una estructura bimembre, como la de los vv.13-17. Los wv.43-44 repiten la
misma secuencia imperativo-vocativo del v.33, pero ampliada ahora con una serie de epi-
tetos, y recurren anaféricamente a la exhortacién inicial, como en la unidad anterior. Los
vv.45-52 también estan constituidos por una serie de oraciones preventivas. El pasaje de
los vv. 49-51 recurre, estructuralmente, a la frase del v.16 (una oracion explicativa de
caracter casi parentético intercalada en la secuencia exhortativa). Por altimo, el paso del
plano preventivo al gnémico, en los vv.53-54, tiene también precedente en la exhortacion
preventiva de los vv.13-17a y la maxima del v.17b.

(16) A este rito, que da rango de antigliedad, liga el poeta la figura del sacerdote Eumedes,
que como tal sélo aparece aqui (cf. Escher, “Eumedes”, R.E., V1 1907, p. 1077). El pasaje
comprendido entre los vv.32-42 ha planteado muchos problemas de interpretacion.
Wilamowitz, Hellenistiche Dichtung, |l 18, encontraba este pasaje extrafamente corto y
conjeturaba una /acuna tras el v.36, donde se explicaria algo mas sobre el rito introducido
por Eumedes; sin embargo, sus argumentos ya fueron debidamente rebatidos por
Kleinknecht, art. ¢it., p. 216, mucho mas atento a la peculiar técnica digresiva del poeta.
Por otra parte, el relato sobre Eumedes que nos ofrece Calimaco esta sustancialmente
alterado (cf. Schol. ad Hy.V 37). Sobre estos controvertidos versos, ¢f. ademas el deteni-
do comentario ad loc. de A. W. Bulloch, Callimachus. The Fith Hymn, Cambridge, 1984.
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5. Los vv.1-23 del Himno VI, que constituyen la primera seccién del
denominado elemento A, presentan una estructura interna con rasgos
diferenciadores de la ya analizada con respecto a los vv.1-55 del
Himno V. En lugar de dos unidades casi simétricas y con un esquema
de composicién fijo, encontramos ahora una estructura de desarrollo
lineal del tipo: exhortacién - alusién mitica - exhortaciéon - alusiones
miticas.

Después de una exhortacion inicial (vv.1-6), articulada en dos
miembros y dirigida esta vez a un coro de mujeres””, el poeta alude a
Héspero (vv.7-9), en claro contraste con la secuencia preventiva de
los vv.4-6. Héspero si realizé aquello que el poeta prohibe hacer;
Héspero traté de persuadir a Deméter para que bebiera. La alusién a
Héspero anticipa el motivo mitico de la bisqueda de Perséfone, que
sera tratado “de pasada” versos después (vv.10-16), y sirve asi de
transicién entre la exhortacién con que principia el himno y el referi-
do motivo mitico. Con el v.17 se retorna a un plano impresivo. El
poeta no quiere hacer llorar a Deo. Por ello se descarta consciente-
mente del motivo de Perséfone hasta ahora esbozado y propone tres
nuevos motivos miticos, todos ellos relacionados con Deméter, como
posible tema del himno: la concesién de leyes a las ciudades (v.18); la
recolecciéon del trigo (vv.19-21); y, por dltimo, un relato de caricter
preventivo (vv.22-23). De entre este abanico de posibles temas, el
poeta sélo desarrollara como unidad narrativa el dltimo, es decir, el
relato de Erisict6n"?.

6. El mito esta tratado en el denominado elemento B de ambos himnos
como narracién y, por consiguiente, en claro contraste formal con el trata-
miento alusivo de la parte precedente. Asi pues, la oposicién formal “alu-
sién/narracién” en el plano mitico se configura, en cierto modo, como
principio ordenador de la estructura: el mito en cuanto alusién se integra
en el armazon estructural del elemento A (primera seccién); en cuanto
narracién adquiere autonomia formal y constituye por si mismo un nuevo
elemento compositivo, el elemento B.

(17) De una parte, los vv. 1-3 (dos frases impresivas con disposicién casi simétrica), donde el
poeta exhorta a las mujeres a saludar a Deméter cuando el kdlathos pase ante ellas, con
el inciso del v.2 a modo de estribillo intercalado; de otra, fos vv. 4-6, una secuencia pre-
ventiva en la que el poeta incluye una serie de prohibiciones dirigidas a las no iniciadas.

(18) Sobre la aparente incongruencia de desarrollar, entre los motivos gue puedan reconfortar
a la diosa, este relato, ¢f. las convincentes razones apuntadas por N. Hopkinson, o. ¢.,
pp.4-5.
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7. Como ya hemos analizado pormenorizadamente en otro lugar"®, el
relato de Tiresias del Himno V {vv.57-130) estd estructurado en tres
situaciones bien diferenciadas: situacién previa (vv.57-69); accién punible
de Tiresias (vv.70-84); y reacciones consecuentes (vv.85-130). Esta narra-
¢ién mitica rompe, como ya hemos observado, con la estructura simétrica
de las dos unidades precedentes: tras la mdxima de los vv.53-54 no se
presenta inmediatamente un nuevo exemplum mitico, como ya antes ocu-
rri6 con la alusion a Atena Hipia o al Juicio de Paris, sino una nueva
invocacién a Palas por su venida (v.55)®. Y justamente cuando se solicita
con mayor insistencia la llegada de la diosa, se introduce la variatio
estructural; mas el relato cumplira la misma funcién ejemplar con res-
pecto a la maxima de los vv.53-54 que los motivos miticos precedentes.
Calimaco ha empleado el mismo procedimiento de progresién tematica (el
paso de lo general a lo particular). En absoluto compartimos la opinién de
Mckay®", seguin el cual todo lo precedente al relato no es sino una brillan-
te maniobra preparatoria, ya que estructuralmente la peculiaridad reside
en lo contrario, a saber, en el distanciamiento que se produce entre su
funcién ejemplar de una maxima y su presentacion como relato al mar-
gen del esquema estructural planteado®?.

8. Asimismo Mckay® ha puesto de manifiesto las similitudes que
segun él existen entre las narraciones miticas contenidas en nuestros dos
himnos. Desde una perspectiva estructural sensu stricto deben hacerse,
empero, algunas precisiones al respecto. En el relato de Erisictén del
Himno VI (vv.24-115) hallamos dos tipologias estructurales en abierto
contraste. Del v.24 al v.71 se extiende una estructura de cuento tradicio-
nal, con un esquema cerrado de situaciones, en claro paralelo con el rela-
to de caracter preventivo (el rapto de Dioniso por unos piratas) del

(19) J. G. Montes Cala, “El relato de Tiresias en el Himno V de Calimaco: estructura compositi-
va y teoria poética”, Habis, 15 (1984}, pp. 21-33 (v.,especialmente, pp. 24-29).

(20) Con todo, esta omision sélo sera provisional. Tras la maxima se presenta una nueva
exhortacion dirigida a Atena (v.55), que recurre a las exhortaciones precedentes a ella
dirigidas. Esta exhortaciéon da cierre a la unidad. No compartimos, pues, la opinién de
Kleinknecht, art. cit., p. 238, segun el cual la conexi6n del relato de Tiresias con la accién
cultual anterior esta en la invocacién del v.55. Alegamos el orden inverso de la secuencia
imperativo-vocativo de los vv.33 y 43, que se estructura como cierre con respecto a las
invocaciones precedentes, y el claro contraste de sentido que existe entre ésta y lo
siguiente, marcado por la correlacién de particulas.

(21) V. o.c,p.55.

(22) No obstante, con su pericia compositiva Calimaco sabra como dar cohesién a esta digre-
sion narrativa con las partes himnicas del poema. Sobre el papel estructuralmente rele-
vante de la ninfa Cariclo en el relato, v. J. G. Montes Cala, art. cit., p. 30.

(23) V., 0. c., p. 113, donde se propone un cuadro comparativo de la estructura de ambos him-
nos.
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Himno homérico VII (“A Dioniso”), como muy bien estudiara Bulloch®*.
Los vv.72-115 presentan, por su parte, una estructura estilisticamente
similar a la empleada por nuestro poeta en los Yambos: ahora se interca-
la al hilo de la narracién una serie de secuencias cortas en estilo directo
que agilizan el desarrollo del relato®. Este contraste formal no se obser-
va en el Himno V. Por ello la afirmacién de Mckay*® de que el relato de
Erisictén es un relato comico y opuesto, por tanto, al caracter tragico del
relato de Tiresias, debemos matizarla. Hay, como hemos visto, dos par-
tes bien diferenciadas en el relato del Himno VI. La primera correspon-
de a un relato tradicional de contenido religioso donde la comicidad esta
francamente ausente. En la segunda este contenido religioso desaparece
y da paso a un relato de caracter social®”. De hecho, una estructura
narrativa cercana a la de los Yambos es mds apta para tratar los efectos
sociales del castigo de Erisictén y a la vez salpicar el relato de detalles
pintorescos e incluso cémicos. En cualquier caso, no consideramos equi-
parable esta tltima parte del relato, donde se da cuenta de las reaccio-
nes posteriores al castigo de Erisictén, con los vv.85-130 del relato de
Tiresias, donde también se recogen las reacciones a su castigo®, En el
Himno V esta parte del relato concentra el climax y anticlimax narrati-
vos™®; en cambio, en el Himno VI tan sélo supone un largo excursus.
Buena prueba de ello es el hecho de que Calimaco no sienta necesidad de
concluir el relato y de contarnos cé6mo Erisictén terminé, en su glotone-
ria, por devorarse a si mismo. La narracién tiene sin méas un final trun-
co.

9. Ahora bien, quizd el contraste de estructura mas acusado se dé en
el modo de insertar el elemento B en el elemento A en uno y otro himno.
En el Himno V la narracién mitica de Tiresias se introduce, como ya
hemos apuntado, como un deliberado y consciente desvio formal del mito
utilizado en las dos unidades precedentes con una técnica definida, la
alusiva, y con una colocacién fija, precedido de una méxima introductoria
y seguido de una secuencia exhortativa. Calimaco lo presenta como un
episodio digresivo al margen del esquema preestablecido; con todo, no
observamos subordinacién tematica entre los diferentes motivos miticos
que componen el Himno V, sino un tema propuesto de antemano, “El
bafio de Palas”, y desarrollado por sucesivos cuadros temdticos que recu-

(24) “Calimachus’ Erysichthon, Homer and Apollonius Rhodius”, AJPh, 98 (1977), 97-123 (v,
especialmente, p.100).

(25) Cf., sobre todo, los frs. 191 Pf. (lamb. 1) y 194 Pf. (lamb. IV).

(26) V., 0.c.,pp. 121 ss.

(27) V. A.W. Bulloch, art. cit., p. 101.

(28) Como parece desprenderse del cuadro comparativo presentado por Mckay, o. ¢., p. 113.

(29) Para un andlisis detallado, v. J. G. Montes Cala, art. cit., pp. 26 ss.
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rren por igual a dicho tema®”. Asi los motivos miticos aludidos en el ele-
mento A, la prioridad concedida al aseo de los caballos (motivo de Atena
Hipia) y la belleza masculina y natural de Atena (motivo del Juicio de
Paris), e igualmente el mito narrado en el elemento B, la ceguera de
Tiresias por ver desnuda en el bano a la diosa Palas, constituyen todos
ellos episodios con el rasgo comin de desarrollar marginalmente el tema
propuesto.

10. En el Himno VI la situacion es, en parte, distinta. El relato de
Erisictén viene ya anticipado en la primera seccién del elemento A. No
esta presentado como desvio formal sino como desarrollo narrativo de un
motivo mitico ya anunciado anteriormente como alusién. La diferencia
radica, segin creemos, en el hecho de que en el plano mitico del Himno
VI si se verifica la correspondencia de la oposicién formal “alusién/narra-
cién” con la oposicién tematica “tema primario (mito narrado)/tema
secundario (mito aludido)”. En otros términos, hay una oposicién de con-
traste entre los diferentes motivos miticos que componen este himno. La
estrategia del poeta consiste en aludir de pasada al motivo tradicional de
la busqueda de Perséfone, literariamente ya tratado en el Himno homéri-
co “A Deméter”, relegdndolo asi a motivo mitico secundario, y desarrollar
ampliamente en una narracién un motivo poco usual, el de Erisicton,
introducido como uno de los posibles motivos a tratar por contraste con el
motivo tradicional antes aludido. En definitiva, mientras en el Himno V
no se da correspondencia entre oposicién formal y tematica en el terreno
del mito, en el Himno VI si, y ello a pesar de responder ambas composi-
ciones a una misma tipologia estructural.

11. Del analisis comparativo de la estructura de los Himnos V y VI
pueden extraerse algunas conclusiones de interés para el desarrollo for-
mal de un género de tan rancia tradicién como el himnico tanto en la
produccion poética de Calimaco como, méas en general, en la composicién
poética del llamado primer Helenismo. No cabe duda de que la estructura
de marco de estos himnos estd muy alejada de la estructura tradicional
del himno homérico. Si hablamos de una estructura ternaria del tipo
ABA, ésta no se corresponde en modo alguno con la estructura ternaria
del tipo “exordio-parte central mitica/atributiva-epilogo” propia de los
himnos homéricos®’. La primera seccién del elemento A no es equipara-
ble formalmente a la estructura formular del exordio homérico, ni tan

{30) En este sentido, nos apartamos una vez mas de la opinién expresada por Mckay, o. ¢.,
p.55.

(31) Para un analisis pormenorizado de [a estructura ternaria del himno homérico, v R. Janko,
“The Structure of the Homeric Hymns: A Study in Genre”, Hermes, 109 (1981), pp.9-24.
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siquiera en extension®®. La parte central (elemento B), constituida por la
narracién mitica, tampoco es comparable con los pasajes miticos centra-
les de los himnos homéricos, pues éstos se presentan concatenados con la
parte precedente (el exordio) mediante unas férmulas usuales de transi-
ci6n®®. En nuestros himnos no se da tal concatenacién con lo anterior. No
olvidemos que los relatos de Tiresias y Erisicton son narraciones cortas
con la peculiaridad de que una rompe con el plan estructural propuesto,
viniendo a colacién como mero entretenimiento en tanto se produce la
epifania de la diosa, y la otra contrasta con los compases iniciales del
himno en los que se alude al ciclo mitico tradicional de Deméter. En
ambos casos estd presente el factor “sorpresa” en un doble plano: en el
tematico, en cuanto son relatos que siguen variantes poco usuales de un
mito; y en el formal, en cuanto contrastan con lo que antecede. Con ello
se realza su caracter de elemento auténomo dentro de la composicion.
Tampoco la segunda seccién del elemento A se corresponde tal cual con el
epilogo de los himnos homéricos. En el epilogo de los Himnos V (vv.137-
142) y VI (vv.118-138) se retorna al marco ritual epifanico®. Las notorias
recurrencias formales y de contenido con la primera seccion del elemento
A alli detectadas dan al himno ese caracter de composicién de marco ya
sefialado. En otras palabras, Calimaco ha sometido a un profundo proce-
so de reelaboracion el esquema estructural ternario del himno
tradicional®.

12. Veamos brevemente la situacién que los restantes himnos calima-
queos ofrecen con respecto a los Himnos V y VI, con el objeto de calibrar
mejor el alcance de este proceso de reelaboraciéon antes indicado.

El Himno II “A Apolo” suele alinearse tradicionalmente junto a nues-
tros dos himnos®, En efecto, también hallamos dos elementos compositi-
vos similares: el primero (vv.1-31), el marco ritual de una epifania (la epi-

(32) La parte inicial del Himno V consta de 55 vv. y la del Himno VI de 23 vv.; en cambio, los
exordios homeéricos no suelen superar la decena de versos: cf., R. Janko, art. cit., pp. 10
s. y F. Cassola, Inni Omerici, Roma, 1981, pp. XVII-XXI.

(33) Cf.R. Janko, art. cit., pp. 10 s.

(34) Para los rasgos generales de epilogo epifanico en el Himno V, cf. H. Kleinknecht, art. cit.,
pp. 211 ss.

(35) R. Janko, art. cit,, p.22, afirma que los Himnos de Calimaco se apartan radicalmente del
modelo compositivo del himno homérico por cuanto que no establecen una clara distin-
cion entre material atributivo y mitico. No obstante, sobre este particular, v. las interesan-
tes observaciones de M. Brioso, “Técnica y funcién de un tipo de relato en los Himnos
homéricos y en los Himnos de Calimaco”, Philologia Hispalensis, 3 (1988), p.114.

(36) Cf., entre otros, Horowski, “De Callimachi Hymnorum Colore Mimico”, Eos, 54 (1964), p.
71 y H. Erbse, “Zum Apollonhymnos des Kallimachos", en Kallimachos, Darmstadt, 1975,
pp. 276 s.
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demia de Apolo); v el segundo (vv.32-96), un extenso canto en honor del
dios, donde se enumeran en estructura atributiva los distintos epitetos de
Apdlo. En los vv.1-31 Calimaco vuelve a utilizar muchos motivos temati-
cos y rasgos de estilo comunes con los Himnos V y VI: repetidas exhorta-
ciones a un coro, frecuentes cambios de sujeto, llamadas de atencién a
distintos fenémenos sobrenaturales conectados con el ritual, ete.””; pero
su estructura interna no se corresponde, pese a las similitudes apunta-
das, con la del elemento A (primera seccién) de nuestros himnos. Como
hecho significativo sélo basta sefialar la ausencia del elemento mitico en
este lugar®. Por otra parte, -y es quiza lo méas destacable- una vez con-
cluido el canto en honor de Apolo, no se retorna al marco ritual de epifa-
nia, sino que se anaden a la composicion dos excursus (vv.97-113): el pri-
mero, un aition del grito cultual hié, hié pedn y, el segundo, una digresion
rica en contenido literario sobre Phthdnos (“Envidia™). Por consiguiente
no se da en la estructura de Himno II la peculiar tipologia de marco ana-
lizada a propésito de nuestros dos himnos.

No obstante, el contraste de estructuras se acentia ain mas cuando
abordamos el anélisis de los Himnos I “A Zeus”, III “A Artemis” y IV “A
Delos”, los cuales forman el grupo de los cominmente considerados mas
cercanos al modelo compositivo del himno homérico®. Los Himnos I y IV
presentan una estructura de desarrollo lineal: todos los episodios que la
integran estdn enlazados por el principio de sucesién cronolégica. El
Himno I se inicia con un breve exordio (vv.1-5) que tiene por objeto propo-
ner a Zeus como tema del himno y advertir de la dificultad de tamana
empresa, prosigue con el tépico del discutido lugar de nacimiento del dios
(vv.6-54), sirviéndose con acierto del priamel como artificio introducto-
rio“?, y concluye con el tema de la plenitud de Zeus (vv.55-90), al hilo del
cual refiere 1a estrecha relacién de Tolomeo II Filadelfo con el dios. Por su
parte, el Himno IV también presenta una estructura narrativa continua
y organizada en torno a un cuerpo central (vv.55-274), que contiene una
serie de episodios concatenados temporalmente y referidos al nacimiento
de Apolo en Delos. A este cuerpo central precede un episodio mitico cro-
nolégicamente anterior (vv.28-54): Delos, llamada Asteria, cuando erraba

(37) Para mas detalles sobre esta tipologia estructural, v. F. Williams, Calflimachus. Hymn to
Apollo. Oxford, 1978, p.15.

(38) Este hecho contrasta declaradamente con el caracter alusivo del mito en el elemento A de
los Himnos V y VI y su oposicion formal al mito como estructura narrativa en el elemento
B.

(39) Cf., entre otros, Korte-Handel, La poesia helenistica, trad. esp., Barcelona, 1973, p.58.

(40) R. Janko, an. cit, pp. 12 s., observa que el priamel cumple en los Himnos homéricos una
funcién de puente entre un pasaje atributivo y otro mitico, es decir, siempre con una posi-
c¢ién fija en ia estructura y nunca introduciendo ia composicion como en Calimaco.
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por las aguas y atin no habia acogido a Leto; y sigue otro, de caracter
atributivo, cronolégicamente posterior (vv.275-324): la fama y renom-
bre de la isla por haber nacido en ella Apolo. Quedan el exordio (vv.1-
10), donde se propone el tema del himno, seguido de un pasaje atribu-
tivo (vv.11-27), que versa sobre la primacia de Delos sobre las demas
islas, y un breve epilogo (vv.325-326) con la tradicional férmula de
saludo.

La estructura del Himno III debe estudiarse aparte. Si se analiza bajo
el criterio de concatenacién temporal, resulta que s6lo una parte del
himno (vv.40-182) se ajusta al mismo: la parte inicial (vv.4-40), que com-
prende los parlamentos de Artemis nifia y Zeus, supone una secuencia
temporal anterior con respecto a la siguiente, y la parte final (vv.183-
268), integrada por una sarta de episodios, enlaza mal con lo preceden-
te“’. El exordio (vv.1-3) reproduce el estilo formular de los himnos homé-
ricos y, a partir del v.4, da paso a una larga aretalogia de la diosa, motivo
himnico tradicional, pero con el rasgo innovador“? en este caso de su pre-
sentacién mediante la técnica de discursos contrapuestos, que le confiere
una fisonomia escénica muy préxima a la de otros poemitas helenisticos.
Quiza lo mas relevante en la estructura de este himno, aparentemente
tan poco equilibrado en sus proporciones, radique en el hecho de que
tanto la extensa seccién narrativa de los vv.40-182, con sus nitida ordena-
cién cronolégica, como la parte final, sin concatenacién temporal, desa-
rrollan por igual motivos teméticos apuntados con anterioridad a través
de las diferentes epikléseis de la diosa enumeradas en los discursos de
Artemis y Zeus'*?.

13. La dialéctica entre tradicién e innovacién en el campo de los géne-
ros literarios siempre es una constante a tener en cuenta en el estudio de
la poesia helenistica. Dicha dialéctica ha llevado a un poeta como
Calimaco a no atender en exclusiva a un solo modelo compositivo, como
podria ser el del himno homérico, sino a buscar otros modelos entre la
gama de posibilidades que la propia tradicién le brinda. Es incuestiona-
ble que un buen modelo de reelaboracion de la forma ternaria del himno
tradicional lo tenemos ya en el canto coral. Un producto literario como los
epinicios de Pindaro constituye un claro precedente en cuanto a, por
ejemplo, estilizacién del juego alusién/narracién en el tratamiento litera-

(41) Sobre ia pretendida falta de unidad del Himno Ill, v. F. Bormann, Calflimachi Hymnus in
Dianam, Florencia, 1968, p. XXVI.

(42) Cf., F. Bormann, o. c., pp. XXVil s.

(43) Sobre el caracter de “programa” que el coloquio entre Zeus y ‘Artemis tiene en el himno, v.
M. Brioso, art. cit., p.116.
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rio de la materia mitica*’. Del canto coral Calimaco ha tomado, como ya
dimos cumplida informacién, en los Himnos V y VI algunas posibilidades
combinatorias: asi la mdxima introductoria de un mito que cumple fun-
cién de exemplum o la narracién mitica introducida y concluida por una
secuencia gnémica. De esta dltima combinatoria ya Alcmén nos ofrece
claros ejemplos en su Partenio. Estas concomitancias estructurales con el
canto coral muestran la complejidad de los modos compositivos calima-
queos y nos ponen de manifiesto lo peregrino que resulta realizar un ana-
lisis de estructura tomando como tnico horizonte la tradicién del himno
homérico.

14. Como hasta ahora ha podido apreciarse, himno homérico y canto
coral son dos tradiciones literarias rastreables en los Himnos V y VI, dos
composiciones que, por otro lado, ocupan en el corpus himnico de
Calimaco una posicién netamente diferenciada en lo que a hechos de
estructura se refiere. Con todo, conviene precisar que una tipologia
estructural muy similar también es rastreable en otras composiciones del
primer Helenismo. Nos referimos, en concreto, a los Idilios de Tedcrito.
La mayoria presenta una estructura de marco del tipo ABA, semejante a
la descrita para nuestros dos himnos“*". Del mismo modo que Calimaco
inserta una narracién mitica en un contexto compositivo mas amplio, asi
también Tedcrito procedera al insertar episodios cortos, como, por ejem-
plo, cantos bucélicos, en el marco mas amplio de la descripcion de la rea-
lidad pastoril.

En concreto, las afinidades estructurales mencionadas son ain maés
palpables en un idilio como el XXII (“Dioscuros”) que presenta también la
peculiaridad de incluir dentro de un marco himnico dos narraciones miti-
cas de cierta extensién. Como ya hemos observado en otro lugar“®, se
esperaria en un principio que la presencia de esos dos relatos sobre los

(44) Contamos en la actualidad con buenos trabajos consagrados a la estructura del epinicio
pindarico: v., entre otros, R. Hamilton, Epinikion. General Form in the Odes of Pindar, La
Haya-Paris, 1974; V. Bécares, La estructura def epinicio pinddrico, Tesis, Salamanca,
1979; C. Greengard, The Structure of the Pindaric Epinician Odes, Amsterdam, 1980, En
concreto, para la funcién compositiva del mito en Pindaro, v. A. Kéhnken, Die Funktion
des Mythos bei Pindar, Berlin, 1971.

{45) R. Pretagostini, “La struttura compositiva dei carmi teocritei”, QUCC, 34 (1980), p.72, llega
a la conclusion de que los /difios presentan dos caracteristicas distintivas: 1) todos estan
compuestos por dos elementos compositivos; 2) en la mayoria, uno de los dos elementos
se escinde y enmarca al otro, dando una estructura denominada a cornice por el fildlogo
italiano.

(46) J. G. Montes Cala, “La técnica de comienzo in medias res y de final abrupto en el epilio
helenistico”, Actas del/ VIl Congreso Espafiol de Estudios Cldsicos, Madrid, 1989, vol.li,
pp. 305 s.
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Dioscuros viniera reclamada por su insercién en dicho marco; sin embar-
go, no parece ser asi. Tedcrito también se sirve aqui, como Calimaco en
los Himnos V y VI, del factor sorpresa de cara a sus lectores. En la
secuencia himnica inicial (vv.1-26) exhorta a celebrar con el canto a los
Dioscuros aludiendo en primer lugar a Castor, sin atributo alguno, y
luego a Polideuces, diestro en el pugilato. Esta breve alusién a sus cuali-
dades pugilisticas es el unico indicio del tema tratado en la primera
narracién mitica, el combate entre Polideuces y Amico (vv.27-134), ya que
el poeta se cuida muy bien de desviar la atencién de sus lectores, versos
después, hacia el motivo de claro sabor homérico de la tutela de los nave-
gantes (vv.6 ss.). Conectado con este motivo, introduce incluso una breve
digresion donde describe una tormenta marina en la que su epifania
resulta providencial (vv.10 ss.). Sin este preambulo y la red de motivos en
él desarrollada, es muy dificil comprender la alusién, en el comienzo del
primer relato (vv.27-29), a la nave Argo en el momento de franquear las
Simplégades. Por su parte, la segunda narracién, el combate de Castor y
Linceo (vv.137-211), comienza sin ningiin tipo de sefial anticipatoria con
cuatro versos que aluden a dos acciones previas a la propia accién desa-
rrollada en el relato (el rapto de las hijas de Leucipo a manos de los
Dioscuros y su consecuente persecucion por los hijos de Afareo). Teécrito
retorna, a partir del v.212, al marco himnico mediante una secuencia gné-
mica conclusiva, procedimiento ya observado en Calimaco, y las consabi-
das férmulas de despedida.

15. En resumidas cuentas, la estrategia compositiva planeada por
Teécerito en el Id. XXII ha sido muy similar a la planeada por Calimaco en
sus Himnos V y VI: ambos poetas han reelaborado, mediante un complejo
juego de afinidades y contrastes, la estructura ternaria del himno tradi-
cional en el sentido de acentuar las diferencias de forma y contenido exis-
tentes entre sus partes constitutivas, hasta el punto de que la seccién
central, que tradicionalmente puede incluir una narracién mitica, dé la
apariencia de estar escasamente motivada en el cuerpo del himno. Sélo
un lector culto podrd entrever los complicados mecanismos de cohesién
tejidos sobre el ropaje tradicional del género himnico.

Asi pues, podriamos concluir que los Himnos V y VI de Calimaco (y
también el Id. XXII) son, en realidad, dos composiciones de breve exten-
sién y contenido mitolégico, afines, en este sentido, a otras composiciones
como los epilios, pero que a su vez presentan la peculiaridad formal de ir
abrazados por un contexto de himno epifanico que les sirve de marco y
contrapunto.
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