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RESUMEN

Este trabajo fin de master tiene como propdsito la realizacion de una
valoracion personal sobre los contenidos abordados en el Master en Formacion
del Profesorado de Educacioén Secundaria Obligatoria, Bachillerato, Formacion
Profesional y Ensefianza de Idiomas, y su aplicabilidad en el aula. En primer
lugar, se realiza una descripcion de la actuacién desarrollada durante el periodo
de préacticas para a continuacién confrontar lo estudiado con los aspectos
psicolégicos, pedagdgicos y organizativos mas relevantes. Finalmente se realiza
una reflexion sobre los contenidos de la especialidad dibujo, imagen y artes
plasticas, tratando de construir las bases de la educacion artistica del presente
y futuro para que ésta se adapte a las necesidades de la sociedad.

ABSTRACT

The aim of this Master’s Thesis is the realization of a personal valuation of
the contents approached at University Master’s Degree in Teacher Training of
Secondary and Upper Education, Vocational Training and Language Teaching,
and its applicability in the classroom. First of all, there is a description of the
activity developed during the practice time, continuing with the confrontation
between the psychological, educational and organizational aspects. Finally, there
is a reflection about the contents of the drawing, image and art area, trying to lay
the foundations of an artistic education for the present and future, for a successful

adjustment into social requirements.



INDICE

1.- INTRODUCCION. ......viiieeieee ettt en e te st n e 1
2.- DESCRIPCION DE LA ACTUACION DESARROLLADA.........uvooeeeieeeen. 2
3.- CONFRONTACION DE LO ESTUDIADO CON LA REALIDAD

3.1.- El contexto de aCtUaCiON..........cceuiiiiieiieieeeeee e 9

3.2.- Caracteristicas psicolégicas del alumnado: Aprendizaje y

desarrollo de la personalidad..............ccccoe e 9

3.3.- Organizacién de la labor docente en el sistema

educativo y en el centro: Procesos y contextos educativos...................... 14

3.4.- Otros agentes educativos y su repercusion en el aula:

Sociedad, familiay educacion...........ccccoeeiiiiiiiiiiiie e 18
4.- LOS CONTENIDOS Y SUS PROCESOS DE ENSENANZA-APRENDIZAJE

4.1.- Historia y naturaleza del conocimiento cientifico:

Ensefianza y aprendizaje en la especialidad de Dibujo, Imagen

Y AMES PIASHICAS. .. .cuitiiiiiie e —————— 23
4.2.- El curriculum prescrito y estrategias de intervencion....................... 31
4.3.- El trabajo innovador e investigador del docente enelaula............... 36
5.- EL FOMENTO DEL ESPIRITU EMPRENDEDOR
COMO MATERIA TRANSVERSAL. ... 39
6.- CONCLUSIONES PARA LA FORMACION CONTINUA......ccoveveeeeeeeeenne. 42

7.- BIBLIOGRAFIA
7.1.-Textos legales. .......oouii i 45



LRI AN = QRF' M CONSTRUYENDO LA EDUCACION ARTISTICA DEL PRESENTE Y DEL FUTURO

1.- INTRODUCCION

Este trabajo fin de master tiene como propdsito la realizacion de una valoracién
personal sobre los contenidos abordados en el Master en Formacion del Profesorado,
y contrastarlos con la experiencia vivida durante el periodo de préacticas en el C.D.P.
Nuestra Sefiora del Carmen. Dado que mi formacion académica difiere en gran
medida de la profesion docente, estos meses me han ayudado a asentar los cimientos
que constituirdn mi modus docendi propio, y que estan formados por una base sélida
de conocimientos y competencias profesionales.

Sintetizar en esta memoria todos los aprendizajes obtenidos a lo largo de este
curso parece una tarea muy complicada. En primer lugar, he comprendido que la
profesién docente va mucho mas alla de la mera transmisién de conocimientos. En
ésta se involucran aspectos psicolégicos, sociales y pedagdgicos, cuyo conocimiento
es absolutamente necesario por parte del profesor. La posibilidad de contrastar en las
aulas todos los aspectos que envuelven el proceso de ensefianza y aprendizaje
abordados en los moédulos tedricos me ha permitido detectar las competencias
profesionales adquiridas, y aquellas que se iran desarrollando con el tiempo y la
experiencia.

No obstante, el verdadero descubrimiento ha sido la educacién artistica como
area especifica de ensefianza. El analisis de su situacién actual y los enfoques
pedagogicos aportados a lo largo de la historia me han permitido reflexionar hacia
donde debe dirigirse la ensefianza de las artes. En los apartados siguientes, se realiza
una sintesis de los contenidos que mayor interés han suscitado a lo largo de este
curso, que ayudaran a poner en relevancia los aspectos positivos y negativos de la

educacioén, y a construir la ensefianza artistica del presente y del futuro.
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2.- DESCRIPCION DE LA ACTUACION DESARROLLADA

La actuacion que a continuacion se describe se centra en el desarrollo de la
unidad didactica titulada “La forma en el espacio”. Se ubica en el primer ciclo de la
asignatura Educacion Plastica, Visual y Audiovisual, que se imparte en el primer
curso de Educacién Secundaria Obligatoria. Se incorpora en el tercer trimestre del
curso, por lo que el alumno deberéd haber superado la mayoria de los contenidos
previstos para el curso.
2.1.- Objetivos

Objetivos (de acuerdo al Real Decreto 1105/2014)

1.- Conocer el concepto de espacio y experimentar sus posibilidades
2.- Apreciar y reconocer diferentes formas de representacion del espacio, como la
perspectiva conica o aérea
3.- Conocer y aplicar las posibilidades expresivas de las técnicas grafico-plasticas secas,
himedas y mixtas. Los lapices de grafito, color y el collage
4.- Saber en qué consiste el encajado y las distintas fases del mismo, representando objetos
aislados y agrupados de forma proporcionada en relacion a sus caracteristicas formales
5.- Valorar y utilizar la luz como recurso de expresién plastica

4.1.- Diferenciar entre direcciones de luz

4.2.- Conocer el concepto de claroscuro y los distintos tipos de sombra
6.- Acercar al alumno a la escultura, conociendo las técnicas mas comunes y clasificacion
mas genérica
7.- Experimentar con los colores primarios y secundarios
8.- Iniciar al alumno en el manejo de programas informaticos de edicion de imagenes

El objetivo especifico marcado para la etapa en la que se lleva a cabo la
actuacion en el Real Decreto 1105/2014 es que el alumno experimente con materiales
y técnicas diversas en el proceso de creacion, adquiriendo autonomia y aprendiendo
a planificar los pasos a seguir para la realizacion de proyectos artisticos. Al mismo
tiempo, hace especial hincapié en el analisis critico de las imadgenes. A continuacion
se recogen una serie de objetivos ligados a la adquisicion de los propdsitos propios

de la etapa y competencias clave.

Competencia clave Objetivos especificos para la etapa

1.- Transmitir ideas y argumentos de forma oral

Comunicacion en lengua 2.- Elaborar comentarios orales de imagenes y obras de
materna arte

3.- Debatir con el resto de compaiieros, manteniendo una

actitud de dialogo critico

Competencias sociales y 1.- Respetar a las opiniones ajenas, asi como el turno de
civicas palabra

2.- Aprender a trabajar en equipo

Creacion de conciencia y 1.- Valorar las obras de arte y autores destacados,

expresion culturales comprendiendo la importancia que tiene nuestra herencia
cultural

M.A.E.S - Cristina Alvarez Oliver 2|Pagina
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1.- Usar el ordenador y programas de edicion de imagenes,
Competencia digital comprendiendo la importancia que los recursos
informaticos tienen en todos los aspectos de la vida

2.2.- Contenidos

Para ayudar a que el alumno asimile los contenidos de esta unidad, éstos se
han dividido en dos bloques intimamente relacionados. En primer lugar, se introduce
al alumno al concepto de espacio y sistemas de representacion. Una vez reconoce e
identifica las caracteristicas que lo definen, se inicia el segundo bloque, en el que se

aborda el estudio de las formas y cOmo éstas se relacionan en el espacio.

Contenidos

1.- Concepto de espacio
2.- Representacion del espacio
Bloque 1 2.1.- Perspectiva cénica

2.2.- Perspectiva aérea

2.3.- Representacion del espacio en el arte
3.- Técnicas gréfico-plasticas: el collage
4.- Representacion del volumen: el encajado

3.1.- Relacién entre volumenes y espacios
5.- Luz y sombra en el volumen

4.1.- Clases de luz

4.2.- Las direcciones de la luz y su expresividad
Bloque 2 4.3.- Claroscuro: zonas de luz y sombra
6.- La escultura

5.1.- Clasificacion

5.2.- Técnicas escultéricas
7.- Colores primarios y secundarios
8.- Introduccion a la edicion de imagenes mediante el uso de programas
informaticos

2.3.- Metodologia docente

La metodologia docente estara basada en una interaccién constante entre
teoria y practica. De esta forma, se pretende que el alumno asimile primero los
conceptos, trabaje sobre ellos y pueda finalmente descubrirlos en su entorno mas

cercano.

Metodologia docente
Deductiva | Se proveerd a los alumnos de los conceptos, referencias y técnicas propios
del tema
El alumno descubrirA en imagenes y obras de arte los conceptos
Inductiva | fundamentales de unidad, resaltando la importancia que éstos tienen tanto
en el arte como en la vida real
Fomentando la participacion activa, aprovechando las cuestiones, preguntas
Activa 'y y cualquier interés manifestado por el alumnado.
flexible El alumno debe involucrarse en la elaboracion de ejercicios practicos, en los
gue se convierte en el protagonista de su propio aprendizaje
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Colectiva | El profesor como guia durante las sesiones de tipo teorico, y orientador
individual durante el desarrollo de las actividades
Reciproca | Se priorizard la ensefianza entre iguales, a través del trabajo en equipo

2.4.- Actividades y temporalizacion

Sesion Actividades Tiempo
Evaluacion inicial: Identificacion de recursos para crear profundidad 10
en imagenes y obras de arte de diferentes géneros (pintura,
arquitectura, escultura)

1 138Sesion tedrica: Introduccibn a la representacion del espacio: 25’
concepto y fundamentos basicos de la perspectiva cénica y aérea.
Actividad en parejas: Hallar el punto de fuga de una imagen dada, 20
sefalando lineas de profundidad, linea del horizonte y plano del cielo
y de la tierra.

Explicacion actividad individual “Creando espacios”: actividad 15
2 consiste en representar un espacio sencillo en el que se perciba
profundidad, empleando los rasgos principales de la perspectiva
empleada (cénica o aérea) y la técnica del collage

Trabajo individual: Realizacién de bocetos y eleccion de idea definitiva 45

3 Trabajo individual: Paso al formato de la idea definitiva. Recorte de 55’
siluetas, utilizando folios y cartulinas de colores, cartulinas,...

4 Trabajo individual: Recorte de ultimas siluetas y pegado sobre el 55’
formato. Finalizacion de la actividad.
22 Sesion Teorica: Introduccion a la representacion del volumen. 20

Claroscuro y encajado

Actividad en grupo (3 pers.): Deberan realizar la composicion de un

5 bodegdn con tres objetos de clase. Cada alumno, comenzara a dibujar 35’

uno de los objetos utilizando el encajado. A la sefial del profesor, se

rotaran los formatos, continuando con el dibujo del compainiero.

22 Sesién Teodrica: La luz como recurso expresivo, representacion e 30’

importancia en el arte. Introduccion a la escultura

Explicacién actividad individual “Estudio de sombras”: Sobre la

7 composicion de un bodegén dado, deberan realizar un estudio de

sombras utilizando el programa “Paint”. El estudiante debera elegir: 25’

- Un color primario para la zona iluminada

Un color secundario obtenido a partir del color primario anterior, para la

zona de sombra propia.

El color complementario del color anterior, para la sombra proyectada.

8 Actividad en el aula de informética: Realizacién del estudio de 55’

sombras empleando el programa informatico “Paint”.
Actividades de recuperacion y refuerzo

Alumnos que no superen con éxito las actividades propuestas: Se les dara la oportunidad

de mejorarlas o rehacerlas, segun las indicaciones dadas por el profesor tras la evaluacion

Alumnos cuyo progreso sea sobresaliente:

- Elaboracion de una perspectiva conica con un punto de fuga

- Aplicar la técnica del claroscuro sobre el bodegén dibujado en la actividad grupal

2.5.- Materiales didacticos

Para la preparacion Libro de texto “Educacioén Plastica y Visual | E.S.O.”, Editorial SM,
de las sesiones Edicion 2009
tedricas Recursos extraidos de Internet (en bibliografia)
Proyector y ordenador portatil en el aula
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Presentaciones con diapositivas para las sesiones teéricas
Fotocopias con las imagenes a trabajar por los alumnos
Fotocopias con los enunciados de las actividades de trabajo en el aula

Para el desarrollo L&piz 2HB y goma
de la unidad Juego de regla 30 cm, escuadra y cartabon
Folios DIN A4

Papel vegetal o de calco

Folios y cartulinas de colores, revistas, papel de seda, pinocho,...
Acceso al aula de informéatica

Programa para edicion de imagenes “Paint”

2.6.- Evaluacion

Criterios de evaluacion
1.- Entiende el concepto de espacio y experimenta sus posibilidades
2.1.- Conoce y diferencia los aspectos basicos de la perspectiva cénica y aérea
2.2.- Utiliza diferentes recursos para crear profundidad
2.3.- Valora la importancia del patrimonio artistico y cultural, al mismo tiempo que reconoce
aspectos basicos de la perspectiva en obras de arte pictéricas
3.1.- Utiliza con propiedad la técnica del collage, de acuerdo al objetivo de la actividad
3.2.- Crea con el papel recortado formas figurativas, componiéndolas con fines ilustrativos
3.3.- Mantiene su material y espacio de trabajo en perfecto orden y estado
4.1.- Sabe en qué consiste el encajado y las distintas fases del mismo
4.2.- Representa objetos aislados y agrupados proporcionandolos en relacién con sus
caracteristicas formales y su entorno, empleando el encajado
5.1.- Diferencia entre luz frontal, lateral y contraluz
5.2.- Conoce y aplica el concepto de claroscuro en composiciones pictéricas
5.3.- Aprecia los diferentes tipos de sombras
6.1.- Distingue entre escultura de bulto redondo y en relieve
6.2.- Conoce las distintas técnicas escultoricas
6.3.- Aprecia las posibilidades que ofrece el modelado como técnica artistica
6.- Experimenta con los colores primarios y secundarios, y los colores complementarios
8.- Maneja los principales comandos de la interfaz del programa de edicion de imagenes
“Paint”

Evaluacién Inicial
Los alumnos deberdn manifestar la sensacion que les transmite una serie de imagenes
dadas, en la que se representan formas insertas en espacios. Deberan identificar recursos
para crear profundidad

Evaluacién Formativo-Procesual
1.-Observacion sistematica: Registro diario de incidentes significativos y listas de control,
en el que se especificara el grado de trabajo del alumno en clase o comportamiento
Evaluacién continua
1.- Evaluacion de la participacion de los alumnos en las actividades orales
2.- Seguimiento en la realizacién de las actividades propuestas, grupales e individuales
3.- Disposicion de los materiales requeridos en el aula para la elaboracion de las actividades
Evaluacién final sumativa

Calificacién actividad 1: “Creando espacios” 40% calificacion final
Actividad en pareja: Busqueda de puntos de fuga 10% calificacion final
Calificacién actividad 2: Estudio de sombras (aula de 40% calificacion final
informatica)

Actividad en grupo: Encajado de un bodegon 10% calificacion final
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Tabla de concordancia entre objetivos, contenidos y criterios de evaluacion

Objetivos

Contenidos

Criterios de evaluacion

1.- Conocer el concepto de
espacio y experimentar sus
posibilidades

1.- Concepto de espacio

1.- Entiende el concepto de
espacio y experimenta sus
posibilidades

2.- Apreciar y reconocer las
diferentes formas de
representacion del espacio
2.1.- Conocer los aspectos
basicos de la perspectiva
conica y aérea

2.- Representacion del espacio
2.1.- Perspectiva cOnica

2.2.- Perspectiva aérea

2.3.- Representacion del
espacio en el arte

2.1.- Conoce y diferencia los
aspectos basicos de la
perspectiva conica y aérea
2.2.- Utiliza diferentes recursos
para crear profundidad

2.3.- Valora la importancia del
patrimonio artistico y cultural, al
mismo tiempo que reconoce
aspectos basicos de la
perspectiva en obras de arte
pictéricas

3.- Conocer y aplicar las
posibilidades expresivas de las
técnicas grafico-plasticas
secas, humedas y mixtas. Los
lapices de grafito, color y el
collage

3.- Técnicas grafico-plasticas:
el collage

3.1.- Utiliza con propiedad la
técnica del collage, de acuerdo
al objetivo de la actividad

3.2.- Crea con el papel
recortado formas figurativas,
componiéndolas con fines
ilustrativos

3.3.- Mantiene su material y
espacio de trabajo en perfecto
orden y estado

4.- Saber en qué consiste el
encajado y las distintas fase el
mismo

4.1.- Representar objetos
aislados y agrupados del
entorno inmediato,
proporcionandolos en relacién
con sus caracteristicas
formales

4.- Representacion del
volumen: el encajado

4.1.- Relacion entre volimenes
y espacios

4.1.- Sabe en qué consiste el
encajado y las distintas fases
del mismo

4.2.- Representa objetos
aislados y agrupados
proporcionandolos en relacién
con sus caracteristicas
formales y su entorno,
empleando el encajado

5.- Valorar y utilizar la luz como
recurso de expresion plastica
5.1.- Diferenciar entre
direcciones de luz

5.2.- Conocer el concepto de
claroscuro y los distintos tipos
de sombra

5.- Luz y sombra en el volumen
5.1.- Clases de luz

5.2.- Las direcciones de la luz y
su expresividad

5.3.- Claroscuro: zonas de luz y
sombra

5.1.- Diferencia entre luz frontal,
lateral y contraluz

5.2.- Conoce y aplica el
concepto de claroscuro en
composiciones pictoricas

5.3.- Aprecia los diferentes tipos
de sombras

6.- Acercar al alumno a la
escultura, conociendo las
técnicas mas comunes y
clasificacién mas genérica

6.- La escultura
6.1.- Clasificacién
6.2.- Técnicas escultéricas

6.1.- Distingue entre escultura
de bulto redondo y en relieve
6.2.- Conoce las distintas
técnicas escultéricas

6.3.- Aprecia las posibilidades
que ofrece el modelado como
técnica artistica

7- Experimentar con los
colores primarios y
secundarios

7.- Colores primarios y
secundarios

7.- Experimenta con los colores
primarios y secundarios, y los
colores complementarios

8.- Iniciar al alumno en el
manejo de programas
informaticos de edicién de
imagenes

8.- Introduccion a la edicion de
imagenes mediante el uso de
programas informaticos

8.- Maneja los principales
comandos de la interfaz del
programa de edicion de
imagenes “Paint”

M. A .E.S- Cristina Alvarez Oliver
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2.7.- Bibliografia

1.- Bibliografia basica:

e Soler, I., Rodriguez, | & Basurco, E. (2009). Educacion plastica y visual | E.S.O.

Espafa: SM

2.- Enlaces web:

e Unidad 5. La forma en el espacio, IES Luis de Morales (2016). Departamento de

Plastica. Recuperado de: http://es.slideshare.net/ticluisdemorales/tema-5-

laforma-en-el-espacio-34640840

e Authorstream (2016). Observacion y percepcion del espacio. Recuperado de:

http://www.authorstream.com/Presentation/nicolasvvrr-374485-1-percepci-

delespacio-education-ppt-powerpoint/ Alfonso Romero Orcea (2016). La luz en el

arte. Recuperado

de:http://ntic.educacion.es/w3//eos/MaterialesEducativos/mem2006/luz_arte/inde

X. html

2.8.- Rubricas de evaluacion

Rubrica actividad en pareja: Hallar el punto de fuga

Criterios Insuficiente (3-4) Suficiente/Bien Notable Sobresaliente
(5-6) (7-8) (9-10)
Criterio 1 Sefiala de forma Sefiala de forma | Sefala Sefiala
Sefala las lineas | aleatoria las aleatoria las correctamente las | correctamente
de profundidad lineas de lineas de lineas de las lineas de
profundidad profundidad, profundidad, pero | profundidad
pero aparecen aparecen algunas
algunas aleatorias
marcadas
correctamente
Criterio 2 No halla el punto No halla Halla Halla
Halla el punto de | de fuga ni sefiala | correctamente el | correctamente el | correctamente el
fuga, la linea del punto de fuga, punto de fuga. No | punto de fuga,
colocandolo horizonte situandolo por coloca la linea del | situandola sobre
sobre la linea del encima o por horizonte sobre el | la  linea  del
horizonte debajo de la punto de fuga horizonte
linea del
horizonte
Criterio 3 Utiliza el lapiz de Emplea el mismo | Utiliza un color Utiliza un color

Asocia un color a | grafito para color para todo el | para cada para cada
cada elemento realizar la ejercicio elemento elemento,
actividad adecuando la
técnica al
objetivo de la
actividad
Criterio 4 No coopera con el | Trabaja con el Trabaja con el Trabaja en
Trabaja en compaifiero, compariero compafiero, equipo,
pareja, negandose a cooperando y dialogando y
dialogando y realizar la dialogando cooperando.
cooperando con | actividad Explica 'y

el compafiero

resuelve dudas

M. A .E.S- Cristina Alvarez Oliver
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Rubrica actividad individual: Creando espacios

Criterios Insuficiente (3-4) Suficiente/Bien Notable (7-8) Sobresaliente (9-
(5-6) 10)
Criterio 1 No realiza ningin | Realiza un par Realiza entre dos | Realiza cuatro o
Realiza bocetos boceto, de bocetos. y tres bocetos mas bocetos de
y escoge entre trabajando en una | Combina ideas entre los que ideas originales,
ellos la idea idea copiada copiadas y escoge la idea de entre los que
definitiva de originales definitiva escoge la idea
trabajo definitiva
Criterio 2 No recorta las Recorta las Recorta las Recorta
Recorta las siluetas que siluetas que siluetas que cuidadosamente
siluetas que componen su componen su componen su las siluetas de su
componen su trabajo trabajo, de forma | trabajo de forma trabajo,
trabajo, poco cuidadosa cuidadosa. Hay repitiéndolas en
utilizando algunos caso de
cartulina, folios desperfectos desperfectos
de colores,...
Criterio 3 No utiliza Utiliza Utiliza con Utiliza el collage
Utiliza con apropiadamente adecuadamente | propiedad el de forma
propiedad la el collage; recorta | el collage, pero collage, de apropiada,
técnica del Y pega sin seguir hay errores en el | acuerdo al experimentando
collage el orden indicado | orden de pegado | objetivo de la sus posibilidades
actividad expresivas
Criterio 4 No incluye Utiliza algun Combina varios Desarrolla con
Utiliza recursos recursos para recurso para recursos para éxito una de las
para crear crear profundidad. | crear crear profundidad, | dos perspectivas
profundidad y El paisaje profundidad, elaborando explicadas en
una de las representado no como la perspectivas clase, aplicando
perspectivas responde a disminucién de aéreas o conicas | todos los

explicadas en
clase

ningln sistema de
representacion

tamano, creando
perspectivas
aéreas

recursos para
crear
profundidad

Criterio 5 No trabaja en Trabaja en clase, | Trabaja en clase, | Aprovecha las
Trabaja clase, molestando | pero molesta a esforzandose en sesiones para
adecuadamente | alos compafieros. | sus compafieros. | la actividad. avanzar en su
en clase, No muestra Muestra algo de | Preguntas trabajo,
mostrando interés por la interés por la constantes asus | esforzdndose en
interés por la actividad ni la actividad compafieros, la actividad y
realizacion de la | asignatura entorpeciendo su | concentrandose
actividad trabajo en su trabajo
Criterio 6 No trae los Trae algunos de | Siempre dispone Siempre dispone
Mantiene en materiales de los materiales de los materiales, | de los

orden sus trabajo a clase. para realizar la excepto algunos materiales,
materiales y Su espacio de actividad. dias que los haciendo
espacio de trabajo esta Su espacio de olvida en casa por | intercambio con
trabajo desordenado trabajo esta descuido. Hace sus compafieros.

desordenado

intercambio con
sus comparfieros.
Su espacio de

trabajo suele estar

en orden

Su mesa de
trabajo siempre
esta ordenada
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3.- CONFRONTACION DE LO ESTUDIADO CON LA REALIDAD

3.1.- El contexto de actuacion

Antes de comenzar a abordar los distintos apartados que confrontan lo
estudiado en los diferentes médulos del Master con la realidad, me parece importante
contextualizar brevemente el lugar en el que he desempefiado mi periodo de practicas.
Ha tenido lugar en un Centro Privado Concertado situado en la localidad de San
Fernando, llamado Nuestra Sefiora del Carmen. Se trata de un colegio situado en el
centro histoérico de la ciudad, cuya historia comienza en el afio 1872 cuando un grupo
de hermanas de las Conferencias de San Vicente de Paul decidieron abrir un pequefio
colegio para nifias. El centro continGa su andadura en la ensefianza hasta el dia de
hoy, ofreciendo a sus alumnos Educacién Infantil, Primaria y Secundaria.

Ademas de la formacion académica, el centro otorga una gran importancia a la
educacion en valores, buenas maneras y sobre todo a la promocién de la formacion
de la persona consigo misma, con los demas y con Dios. Toda la vida del centro esté
fuertemente impregnada de un caracter religioso fundamentado en el ideario de la
“Fundaciéon Educacion Alternativa”, que pretende ser expresion actualizada del estilo
educativo de Santa Joaquina de Vedruna.

No obstante, antes de llegar a este centro tuve una previa toma de contacto
con la profesion docente a través de los contenidos impartidos en los médulos tedricos
del master. En ellos recibi las primeras directrices y claves sobre la educacion actual,
que abordan cuestiones tan importantes como los aspectos psicologicos de la etapa,
la organizacion de los centros educativos o la repercusion de la implicacion de las
familias en el proceso de ensefianza-aprendizaje. Sin embargo, el periodo de
practicas vivido en el centro me ha ayudado a constatar que a pesar de que la mayoria
de aspectos son relevantes en el dia a dia de la ensefianza, muchos otros invitan a la
oportuna reflexion y consideracion.

3.2.- Caracteristicas psicoldgicas del alumnado

Los contenidos abarcados durante el modulo denominado “Aprendizaje vy
desarrollo de la personalidad” constituyen un acercamiento a los aspectos
psicoldgicos mas relevantes de la etapa adolescente. El alumno es el principal
protagonista del proceso de ensefianza y aprendizaje, y como docentes debemos
conocer algunas directrices sobre como funciona su pensamiento, personalidad o
forma de aprender con el fin de establecer estrategias que le ayuden a sacar el

maximo rendimiento posible a su etapa educativa.
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En primer lugar, mi periodo en practicas en el centro me permitié evidenciar los
numerosos cambios que los alumnos experimentan durante esta etapa. Mientras las
chicas se muestran temperamentales, caprichosas y sienten una fuerte necesidad por
ser aceptadas por el grupo de amigas, los chicos manifiestan su interés por las
actividades deportivas o persiguen el enfrentamiento. Al mismo tiempo, es notable la
diferencia en el cambio fisico entre ambos a comienzos y final de la Educacion
Secundaria; las chicas de los primeros cursos evidencian un desarrollo mas avanzado
gue los chicos, que van paulatinamente ganando peso, altura o rasgos propios de la
etapa adulta a medida que avanzan los cursos (Martin, C., Calleja, I. y Navarro, J.1.,
2009:194-195).

No obstante, dejando a un lado aspectos bioldgicos propios de la adolescencia,
es indudable que la disposicién del alumno hacia el aprendizaje esta fuertemente
condicionada por la actitud del profesor. Nuestra forma de pensar, sentir 0 actuar en
un determinado momento es fundamental para que el proceso de ensefianza y
aprendizaje sea de calidad. En definitiva, tal y como afirma Joan Vaello en su libro
“Como dar clase a los que no quieren” (2011), las condiciones idoneas para dar clase
las creamos conjuntamente alumnos y profesores (Vaello, 2011:37). Para ello, durante
mi intervencién como profesora en practicas, he procurado contribuir a crear y mejorar
un clima de clase que favoreciera el rendimiento de los estudiantes y las relaciones
interpersonales. El control durante las sesiones ha sido imprescindible, a pesar de las
diversas dificultades que han ido surgiendo. Concretamente, en uno de los grupos de
1° de E.S.O. se han recurrido a medidas como la disolucién de subgrupos
perturbadores o la imposicion de sanciones, que aungue nunca son del agrado del
profesor son realmente efectivas. No hay que olvidar que como educadores debemos
hacer entender a nuestros alumnos que la convivencia se rige por el interés general y
no el individual.

En relacién con lo anterior, es importante resaltar la transcendencia de la
motivacion en las aulas. Continuando con el papel del profesor como mediador entre
el alumno y los contenidos, es imprescindible reconocer la responsabilidad que
tenemos a la hora de aflorar en los estudiantes interés hacia el aprendizaje. Sin
embargo, lo que he encontrado en las aulas es precisamente una ausencia total de
motivacion, que ha derivado en casos de abandono y absentismo escolar en cursos
como 4° de E.S.O0. Como bien se pone de manifiesto en el libro “Desarrollo,

aprendizaje y ensefianza en la Educacién Secundaria” (2010), hay numerosos
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factores que actian como responsables. Las nuevas tecnologias, medios de
comunicacién y valores como la necesidad de satisfaccion inmediata y el minimo
esfuerzo no favorecen precisamente el desarrollo del esfuerzo intelectual, que no es
solamente necesario en la escuela sino también en el trabajo personal (Coll, C., Gil
de la Serna, M. y Escafio, J., 2010: 136).

Sin embargo, la motivacion es una capacidad que desencadena e impulsa el
proceso de aprendizaje, y que se va desarrollando gracias a la accion educativa.
Como docentes, disponemos de numerosas herramientas que facilitan esta tarea.
Desde mi experiencia, creo que es fundamental conectar los nuevos contenidos con
la funcionalidad y relacién con la vida, haciéndolos asi lo méas atractivos posibles para
el alumno (Coll et al., 2010: 139). En este proceso el profesor debe actuar como guia,
equilibrando dos aspectos realmente dificiles como son la autoridad y el afecto.
Durante las clases que imparti en mi periodo de practicas, fomenté la motivacion en
el alumnado empleando metodologias como la participacién activa, que a pesar de
requerir un mayor control también ayudaban a que el grupo aprendiera a intervenir
respetando unas normas basicas y a que mantuviera un nivel de atencion constante.
La realizacion de ejercicios en el aula también ha sido imprescindible, a la hora de
comprobar el grado de adquisicion de los contenidos de la materia y la comprension
de las explicaciones. En nuestra area esto es fundamental, ya que en este punto es
incuestionable la relacion esfuerzo-motivacion; el aprendizaje de las artes requiere
disciplina, trabajo y esfuerzo sostenido en el tiempo, asi como afan de superacion y
gestion de la frustracion (Coll et al.,, 2010: 132-133). Y por Ultimo y no menos
importante, la realizacion de ejercicios en casa que ayudaban a comprobar la
capacidad del alumno a la hora de cumplir una obligacién, es decir el grado de
responsabilidad y motivacion hacia la asignatura existente al desaparecer el control
de la clase (Coll et al., 2010: 144).

Continuando con la implicacion del profesor y su papel en el proceso de
ensefianza y aprendizaje, me parece significativo resaltar las diversas formas en la
gue aprenden los nifios. A pesar de que en mi experiencia ha sido mas dificil constatar
algunas de las teorias abordadas en clase, me parece importante hacer mencion al
Modelo Conductista y Constructivista. Mientras que el primer modelo, de la mano de
Skinner, argumenta que el ambiente es fundamental y que el inicio lo constituye una
‘tabula rasa” sobre la que la experiencia va escribiendo el aprendizaje, el segundo

enfoque apuesta por la “construccién” progresiva de éste por parte del alumno.
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Skinner cree que el comportamiento humano esta pluricausado, y que el conjunto de
aspectos del entorno que afectan al individuo en un momento dado condicionan su
respuesta (Del Rio, 1990: 35). Por otro lado, autores como Piaget o Vygotsky
coinciden a la hora de afirmar que el conocimiento es una construccion en la que el
sujeto se muestra activo en su interaccion con el medio fisico y social (Rodriguez,
1999: 481). Aunque ambas teorias difieren en algun punto, si es importante resaltar
que coinciden a la hora de indicar la relevancia del contexto en el proceso de
aprendizaje, y por consiguiente, de la ensefianza. Haciendo alusiéon a la Metéafora del
Andamiaje enunciada por Bruner y sus colaboradores, se manifiesta el caracter
necesario de las ayudas que prestan los agentes educativos al alumno, y que se
retiran paulatinamente a medida que éste va adoptando autonomia y control en el
aprendizaje (Coll, C. y Solé, I., 1990: 326).

Aprovechando estas posturas, es inevitable traer a colacién la importancia de
las familias y los iguales como agentes intervinientes e imprescindibles en el proceso
de ensefianzay aprendizaje. Como hemos mencionado al comienzo de este apartado,
la adolescencia es un periodo de la vida caracterizado por los cambios. En este caso,
es evidente el traspaso de relaciones que se produce, en la que los amigos se
convierten en fieles confesores y la familia en un elemento de control. Como he podido
constatar durante las practicas, los chicos/as de entre 11 y 16 afios se apoyan en sus
compaferos de ambos sexos, acentuandose el sentimiento de amistad. Los
profesores debemos aprovechar esto para introducir metodologias de trabajo
cooperativo y entre iguales, que ayuden a adquirir tanto contenidos como habilidades
sociales. No hay que olvidar que en esta etapa este tipo de relaciones se basan en la
horizontalidad, y que el ambiente en el aula puede configurar predisposiciones
positivas pero también negativas hacia el aprendizaje (Coll et al.,, 2010: 134).
Concretamente experimenté esta situacion con una alumna de 1° de E.S.O., en la que
la inexistente relacion con sus compaferos ha provocado una auténtica fobia hacia el
colegio, que repercute directamente en su rendimiento académico y autoestima: tiene
muchas faltas de asistencia, busca cualquier excusa para irse a su casa, rompe a
llorar en mitad del aula sin motivo,.... Es por esto que nuestro cometido en el aula es
fomentar la relacion entre iguales basada en el respeto, educando en cuestiones tan
importantes como la asertividad, resiliencia, autoestima o el autoconcepto. No hay que
dejar de lado que la adolescencia es una etapa en la que hay una busqueda de

identidad constante y que en estos niveles educativos se caracteriza por la
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inseguridad y la carencia de compromisos. Ayudar al alumno a conocer cuéles son
sus capacidades y defectos es imprescindible si queremos formar personas
comprometidas y equilibradas.

Igualmente importante es, como he comentado anteriormente, la implicacion de
las familias. A pesar de que en la mayoria de los casos, padres, madres y tutores
participan activamente en la educacion de sus hijos, he constatado su ausencia en
otros muchos. Ausencia no evidenciada en la falta de interés, sino en la carencia
absoluta de equilibrio entre control/exigencias y afecto/comunicacion, como bien se
especifica en la tesis doctoral elaborada por Esther Garcia Zabaleta titulada
“Conductas desadaptativas de los adolescentes de Navarra: El papel de la familia y la
escuela” (2004). Aqui evidencia la dificultad que entrafia el papel de las familias en
esta etapa. No obstante, no se debe otorgar una total autonomia y complacencia; a
pesar de que se sienten mas cémodos con personas de su edad y situacion similar,
los familiares deben ser conscientes de que aunque no lo manifiesten de forma
expresa, siguen necesitando su apoyo (Zabaleta, E., 2004: 57).

Independientemente de las repercusiones que puede tener el contexto, es
cierto que el profesor puede ayudar al alumno a dejarlas a un lado proporcionandole
técnicas y estrategias que le ayuden a regular y conocer su propio aprendizaje. Para
esto es importante concluir haciendo mencion a la necesidad de que el alumno sea
consciente de diversas estrategias cognitivas y relativas al control de recursos. No hay
qgue olvidar que, como hemos mencionado anteriormente, cada alumno tiene una
forma de aprender y unos condicionantes particulares, pero si le ayudamos a
conocerlas y a adaptarlas a sus necesidades estaremos contribuyendo a la mejora de
su rendimiento y aprendizaje. Para ello, durante las sesiones de trabajo en el aula, he
hecho especial hincapié en el control de los recursos fundamentado en cuatro puntos:
control del tiempo, ambiente, determinacion de cuando realmente no se sabe algo y
variables personales como el esfuerzo, motivacion y estado de animo.

Sin lugar a dudas, una de las mayores ensefianzas obtenidas y verificadas
durante la préactica ha sido el papel fundamental del profesor como mediador entre el
alumno y todo lo demas. El aula es un contexto en el que como profesores debemos
procurar que el estudiante deje fuera la mochila que soporta los condicionantes
familiares, relacionales y biol6gicos propios de la etapa, para instaurar un clima en el

gue la motivacion por el aprendizaje sea protagonista.
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3.3.- Organizacion de la labor docente en el sistema educativo y en el centro:

Procesos y contextos educativos

El acercamiento al Sistema Educativo y a la labor docente ha sido fundamental
para comprender el funcionamiento de éste y los aspectos organizativos que rigen el
dia a dia en los centros, y por tanto, el proceso de ensefianza y aprendizaje. En este
apartado se abordard una reflexion sobre el estado actual normativo y los nuevos
enfoques que se estan introduciendo en la ensefianza, contrastado con la labor
llevada a cabo como docente durante mi periodo de practicas.

El Sistema Educativo espafiol ha estado regido a lo largo de su historia
democratica por numerosas leyes educativas. Actualmente los centros se encuentran
en un periodo confuso, en el que deben introducir la LOMCE (Ley Organica para la
Mejora de la Calidad Educativa) al mismo tiempo que nuestra Comunidad Autbnoma
proporciona disposiciones generales recogidas en el Decreto 1631/2006.

Esta nueva ley orgénica influye en la organizacion curricular de los diferentes
niveles educativos, y tiene como principal propdsito mejorar el sistema ayudando a
gue el alumno alcance un desarrollo personal y profesional. Con objeto de conseguir
esta premisa, se plantea reducir las altas tasas de abandono escolar flexibilizando las
trayectorias para garantizar la permanencia del alumno en la estructura educativa,
entre otras medidas. ¢ Realmente estas disposiciones contribuyen a que el estudiante
disponga de un abanico de oportunidades que le ayude a alcanzar su maximo
desarrollo profesional y personal? Remitiéndome a mi experiencia en el centro, he de
decir que el efecto es totalmente contrario; los alumnos de 3° y 4° de E.S.O. estan
totalmente desorientados acerca de los pasos que tienen que dar para continuar su
formacion y andadura en la ensefianza, por lo que las consultas a profesores y
orientador son constantes.

De la misma manera ocurre con medidas como la potenciacién de las TIC, el
desarrollo del plurilinglismo y la atencion a la diversidad. Durante el periodo de
practicas verifiqué que aunque los esfuerzos y la inversién realizada son notables, los
recursos materiales y humanos siguen siendo escasos. Hay que tener en cuenta que
detras de cada nueva ley se persigue un cambio en la sociedad impulsado por una
mayoria parlamentaria que responde a una determinada ideologia. Si realmente el
propésito de estas reformas es que el Sistema Educativo se adapte a las necesidades

de la sociedad, quizas la respuesta esté en concienciar a todos los agentes
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intervinientes de la necesidad de alcanzar un modelo comun, que deje a un lado
intereses que vayan mas alla de la estabilidad y calidad de nuestra educacion.

Ante este panorama debemos mostrarnos criticos, asumiendo la realidad pero
reflexionando sobre el contexto. De esta forma haciendo mencion al articulo de Rafael
Feito (2004) titulado “¢En qué consiste ser buen profesor?”, he de decir que mi
principal objetivo cuando llegué al centro fue obtener el maximo rendimiento posible
del alumnado, ayudandolo a pensar por si mismo y construyendo conjuntamente el
conocimiento (Feito, 2004: 87). En relacidén a esto es importante hacer mencion a la
figura del tutor, mediador y orientador educativo que contribuye al proceso de
desarrollo y maduracién de los estudiantes. Sobre todo en la etapa de Educacién
Secundaria en la que he trabajado, es de vital importancia que asesoremos al alumno
ya no solo en aspectos meramente académicos y profesionales, sino en cuestiones
sociales y relacionadas con su contexto inmediato. Como consecuencia, las sesiones
de tutorias presenciadas en el centro de practicas tienen un gran peso y se enfocan
al trabajo de las diferentes dimensiones de la persona (fisica, afectiva, espiritual e
intelectual), que ayudan al alumno a conocerse mejor y a informarse en temas como
drogas, sexualidad, higiene o buenas maneras. No hay que olvidar que aunque
nuestra labor como docentes cumple una funcién complementaria a la educacion
recibida en casa, en muchos casos he constatado que se convierte en principal. Para
gue todo esto se lleve a cabo con éxito, es necesario que el tutor se involucre no sélo
en el alumno de manera individual, sino en &mbitos de actuacion tan importantes como
el profesorado, el centro y las familias. Mantener una actitud de comunicacion fluida
con todos los agentes intervinientes es fundamental si queremos contribuir al éxito
académico y personal de nuestros alumnos.

En relacién a lo anterior, es importante que dentro de las areas de accion tutorial
se preste especial consideracion a la atencion a la diversidad, que compense las
situaciones derivadas de factores personales, escolares y favorezca al mismo tiempo
los procesos de insercion del alumno en el grupo y la dinamica del centro. Todos
nuestros estudiantes tienen derecho a la mejor educacion posible, por lo que las
nuevas leyes como la LOMCE o la LOE, que ya apostaba por este concepto, deben
buscar un modelo educativo que sea lo mas justo posible y de respuesta a todo tipo
de alumnado.

No obstante, tal y como se recoge en el articulo elaborado por Gerardo Echeita

y Marta Sandoval (2011) titulado “Clave para la equidad como reto de la educacion
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del siglo XXI”, a pesar de que la mayoria de profesores creen y estan convencidos de
que la educacion inclusiva es la situacion ideal, es inevitable que expresen sus dudas
acerca de como poder proporcionar una respuesta educativa adecuada a todos los
casos (Echeita, G. y Sandoval, M., 2011: 12). Esto ha sido verificado tanto durante mi
intervencién en el aula como en el resto de profesorado de Educacién Secundaria del
centro. A pesar de que en el desarrollo de mi Unidad Didactica he dedicado grandes
esfuerzos a garantizar la atencion a la diversidad, las dificultades han sido numerosas;
el gran numero de alumnos que conforma cada grupo-clase entorpecia que
metodologias basadas en el aprendizaje entre iguales tuvieran realmente éxito.

Sin embargo, el centro incorpora dindmicas que si que dan respuesta a todo
tipo de alumnado en materias troncales como matematicas, lengua o inglés. Se
realizan desdobles y agrupamientos flexibles, que ayudan a mejorar el rendimiento
académico tanto de estudiantes adelantados como con dificultades. Esta cuestion
lleva a considerar que quizds estas metodologias no deben solamente reservarse a
las denominadas asignaturas instrumentales, sino ampliarse a ambitos como el area
del dibujo, imagen y artes plasticas. Si bien es cierto es necesaria una mayor
presencia de personal docente, que en la mayoria de los casos no es real y no puede
solventarse con inmediatez.

Dejando a un lado la relacion que el docente mantiene con el alumno,
protagonista del proceso de ensefianza y aprendizaje, es necesario hacer alusion a la
estructura organizativa en la que desarrolla su trabajo. Los centros educativos
constituyen la “célula” en la que se materializa la educacion, y como tal, es de gran
importancia la participacion y presencia de familias y alumnos en la toma de
decisiones. Con el fin de que éstos funcionen correctamente es necesario promover
dos conceptos clave, como son la cultura y el clima.

El clima es en resumen el ambiente, factor que evidencia la eficacia escolar, ya
que dificilmente se puede imaginar un centro con buen rendimiento y nivel de
convivencia con un clima negativo. Todos los agentes que conforma la Comunidad
Educativa del C.D.P. Nuestra Sefora del Carmen se preocupan al mismo tiempo de
gue los alumnos adquieran conocimientos pero también valores y actitudes, que estan
condicionados en gran medida por el fuerte caracter religioso del centro. Todo esto he
procurado que se reflejara de manera continuada en el aula, apostando por una buena

relacion profesor-alumno que combinara a partes iguales afecto y autoridad, la
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disposicion de reglas claras para el grupo y el fomento de una atmosfera de trabajo
orientada al esfuerzo y el aprendizaje.

Por otro lado, la cultura constituye todas las creencias compartidas por
profesores, personal no docente y 6rgano de gobierno: actitudes, modos de trabajar,...
Es aqui cuando parece oportuno hablar de la cultura del trabajo docente en particular.
Como hemos abordado en el médulo tedrico, es importante huir de actitudes
individualistas en las que el profesor se aisla en la discrecion de sus aulas para
avanzar hacia estructuras de trabajo basadas en el “mosaico mévil”, que capaciten a
los docentes a actuar y ser emprendedores. Mi experiencia me ha permitido
comprobar que las culturas de colaboracion entre profesores son muy beneficiosas,
ya que constituye un principio para garantizar el perfeccionamiento y la eficacia en la
profesién diaria.

Tanto clima como cultura constituyen las sefias de identidad del Proyecto
Educativo. Concretamente, el proyecto educativo del centro se basa en cinco lineas
de actuacion que pretenden responder a las necesidades de la sociedad actual y de
la educacion. En primer lugar y muy importante debido al caracter religioso del centro
es la “Pastoral”, seguida de la apuesta por los idiomas, campafias de marketing que
ayuden a las familias a conocer su propuesta educativa o la insercién de las TIC. Sin
embargo, la linea de actuacidbn que mayor interés me ha suscitado ha sido la
relacionada con la insercién de nuevas metodologias educativas que trabajan las
inteligencias multiples y fomentan el aprendizaje cooperativo. En este punto, es
inevitable hacer referencia a los aspectos tedricos abordados sobre esta cuestion
durante el master. Actualmente, debemos abandonar la ensefianza de contenidos que
no estan conectados entre si y promover el aprendizaje significativo de la mano de los
comparnieros. Es indudable que la interaccion entre iguales tiene un alto valor didactico
y que aprender todos juntos es necesario, ya que en la vida real todos vamos a formar
parte de la misma sociedad. Es aqui cuando el contenido pasa a un segundo plano, y
lo realmente importante es la convivencia; hay que convertir los contenidos en
competencias clave.

Me gustaria terminar este apartado profundizando en esta ultima cuestion, ya
gue a mi parecer una de las claves de la educacion actual a reside en la necesidad de
plantear una ensefianza que responda a las situaciones de la vida real. Es decir,
debemos aportar al alumno conocimientos, capacidades y actitudes que le ayuden a

desenvolverse de forma autbnoma y critica. Durante mi intervencion en el centro, no
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sélo prioricé la importancia de aprender contenidos y técnicas relacionadas con la
asignatura, sino que utilicé el curriculum prescrito para trabajar valores tan
importantes en nuestra sociedad actual como el respeto y solidaridad con el
compariero. A pesar de que todo esto es imprescindible en la etapa educativa en la
gue he trabajado, considero que debe extrapolarse a ensefianza superiores como el
Bachillerato o la Formacion Profesional ya que nos habilitan para resolver problemas
de todos los aspectos de nuestra vida: personal, profesional, social,...

Desde mi experiencia personal, he de decir que la asignatura de Procesos y
Contextos Educativos me ha ayudado a comprender los aspectos fundamentales que
rigen el Sistema Educativo en todos sus &mbitos. No obstante, es necesario seguir
trabajando en aspecto mas concretos como la atencioén a la diversidad y metodologias
gue fomenten las competencias clave para alcanzar un modelo que apueste por una
ensefianza de calidad.

3.4.- Otros agentes educativos v su repercusion en el aula: Sociedad, familia y

educacion

Para finalizar el apartado de analisis del contexto de actuacion y la
confrontacion de lo estudiado con la realidad vivida en el centro, es necesario hablar
de la incidencia de otros agentes educativos y su repercusion en el aula, e
inevitablemente en el proceso de ensefianza y aprendizaje.

La sociedad actual espafiola esta fuertemente afectada por el contexto de crisis
que envuelve nuestro pais desde hace unos afios. A pesar de los esfuerzos invertidos
para provocar un cambio de rumbo, la situacién continda dejando mucho que desear.
Nuestro Sistema Educativo permite que los jovenes puedan acceder a partir de los
dieciséis afios al mercado laboral, en el que los niveles de precarizacion e
incertidumbre son muy elevados. Haciendo alusion al “Informe de la Juventud en
Espafa” elaborado por el Instituto de la Juventud (2012), es inevitable relacionar la
situacion laboral de nuestro pais con el sistema educativo, y por consiguiente, con los
efectos de la crisis econdmica.

Actualmente, la obtencién de un titulo universitario o estudios superiores no
garantiza el éxito a la hora de buscar trabajo estable; la realidad es que el desempleo
juvenil aumenta y que los jovenes inician cada vez mas tarde su actividad en el mundo
laboral independientemente de su nivel formativo. En las aulas, he podido comprobar
el sentimiento de frustracién y negatividad que impera entre los adolescentes respecto

a esta coyuntura: los alumnos de cursos como 4° de E.S.O. manifiestan abiertamente
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que seguir estudiando no les va a aportar ningun beneficio en el futuro, y que ante
esto prefieren finalizar la Educacion Secundaria y abandonar la ensefianza. Esta
situacion es complicada de abordar en el aula, ya que es sumamente dificil convencer
a alguien de que continte trabajando y esforzandose para alcanzar el maximo
desarrollo personal y profesional, cuando en su hogar diariamente experimenta la
realidad del desempleo en todas sus variantes. Como docentes, debemos una vez
mas adoptar una postura critica y replantearnos las debilidades de nuestro sistema
educativo, que polariza de la sobrecualificacion al abandono escolar.

Estos nuevos modelos educativos deben suplir las necesidades de nuestra
sociedad, que cada vez es mas compleja y demanda una formacion mas diversa. En
este punto, es inevitable hacer mencién a las reflexiones aportadas en el libro “La
Tercera Revolucién Educativa” de José M. Estévez (2003), en el que se evallan tanto
los grandes avances experimentados en educacion hasta nuestros dias como los
retos a los que nos enfrentamos de cara al futuro. A pesar del gran progreso que ha
supuesto el derecho a la educacion desde preescolar hasta la educacion secundaria
independientemente de la condicion social, rendimiento o problemas individuales, adn
guedan aspectos sobre los que reflexionar y seguir trabajando. Como bien afirma
Estévez, el principal reto al que nuestro sistema educativo se enfrenta es a la
reconsideraciéon de la figura del profesor, no entendida como una absoluta
reformulacion de nuestro papel en el aula sino como mejora de las carencias que
actualmente esta profesién adolece. En primer lugar, es importante que seamos
conscientes de que nuestra funciéon va mucho mas all4 de la mera transmisién de
conocimientos; ahora nos enfrentamos a alumnos con diferentes condicionantes
psicolégicos y sociales, debemos proporcionar los contenidos adaptados a distintos
niveles de rendimiento y situaciones particulares. Es obvio que nuestras
responsabilidades se ven ampliadas, pero no puede implicar que sean ilimitadas.

La sociedad en muchos casos atribuye los males del sistema educativo al
profesor, cuando realmente para dar calidad a la ensefianza ésta debe apoyarlo en su
dia adiay en sus decisiones. Aungue es cierto que la accion educativa en las escuelas
corre a cargo de los docentes, la poblacion no puede seguir pensando que la
responsabilidad educativa es solo de los profesores, ya que va mucho mas alla
(Estévez, 2003:168-169). En este punto es inevitable hablar de la necesidad de que
las familias se involucren en la educacién de sus hijos, y por consiguiente, participen

en la comunidad educativa y en la toma de decisiones del centro. Durante mi periodo
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de practicas, he constatado los beneficios que reporta en los alumnos que sus padres
se preocupen por su andadura en la enseflanza, y que mantengan un contacto fluido
con profesores y equipo directivo.

Desde sus origenes mas remotos, la educacion familiar pretendia que los nifios
y jovenes adquirieran una cultura suficiente para poder ser buenos miembros del
grupo o tribu al que pertenecian. Como bien afirma José Luis Parada Navas en su
articulo “La educacion familiar en el pasado, presente y futuro” (2010), “el objetivo
principal de la educacion familiar es la formacion de personas integras que adquieran
un pleno desarrollo de sus potencialidades personales, con una escala de valores
coherentes y comprometidos socialmente” (Parada, 2010: 29). No obstante, esta tarea
es compartida con la escuela; el seno familiar ejerce su funcion educativa de manera
informal mientras que el colegio ayuda a desarrollar competencias clave para el dia a
dia ligadas a contenidos curriculares, por lo que complementar ambas se torna
esencial.

Para conseguir que realmente educacion familiar y escolar trabajen de forma
eficiente es indispensable la participacion de las familias en la escuela, y que ésta se
fomente atendiendo a las necesidades de la sociedad actual. Haciendo alusion a mi
experiencia vivida en el centro de practicas, he de decir que se realizan grandes
esfuerzos para que la implicacion de padres y madres en el centro sea real, tanto a
nivel individual como colectivo. En primer lugar, el centro posibilita un contacto fluido
entre padres y profesores adecuado a la disponibilidad de ambos, de manera que se
adapta el horario de los encuentros a las necesidades laborales y personales
estableciendo horarios de tutoria tanto por la mafiana como por la tarde. También se
hace uso de las TIC como medio de comunicacion; mediante una plataforma virtual
en la que los profesores cuelgan diariamente un registro de incidencias, tareas y otras
comunicaciones, los familiares pueden acceder en tiempo real a lo que sus hijos
realizan en el aula y llevar asi un seguimiento mas exhaustivo de su dia a dia en el
centro. A nivel colectivo, las familias se implican enormemente colaborando en
proyectos sociales promulgados por la fundacién religiosa del centro, aportando
donativos, acudiendo a torneos deportivos, charlas y seminarios, jornadas de puertas
abiertas,... Aqui es muy importante resaltar la labor que realiza el AMPA del centro
(Asociacion de Madres y Padres de Alumnos), que permite que la planificacion de este
tipo de actividades consolide la implicacion de padres y madres y proporcione asi una

mejora de la propuesta educativa del centro.
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No obstante, a pesar de que esta situacion parece ser la ideal no siempre todos
los agentes educativos intervienen y tienen la presencia en la educacion que debieran.
Durante mi estancia en el centro también evidencié la existencia de casos totalmente
opuestos a los reflejados anteriormente, en los que la participacion de las familias en
el proceso de ensefianza y aprendizaje de sus hijos apenas se percibia. Parece que
a medida que los alumnos van superando niveles educativos, padres y madres van
involucrandose cada vez menos en el centro y comienzan a interesarse solamente por
la evolucion y resultados académicos de sus hijos. Sin embargo, existen casos mucho
méas complicados en los que la preocupacion por la educacion de sus hijos a todos los
niveles es practicamente nula, derivando en serios problemas de rendimiento escolar
y convivencia. Respecto a esta cuestion, me gustaria comentar alguna de las medidas
gue contribuyen a solventar problemas de convivencia, rendimiento académico y
personal y que se estan llevando a cabo con éxito en el centro de practicas.

Una de las medidas que mas interés me ha suscitado por su efectividad es la
denominada tutoria compartida. Antes de llegar al centro, profundizamos sobre esta
estrategia en las sesiones tedricas del médulo comun de “Sociedad, familia y
educacion”, pero realmente he podido constatar los beneficios que de ella se
desprenden tras analizar su implantacion. La tutoria compartida tiene como principal
objetivo dar una respuesta educativa al alumnado con actitudes de rechazo escolar,
desde una intervencién continuada en tres ambitos principales: orientacion académica
familiar y personal. Para ello, se asocia al alumno seleccionado un profesor que
ejercerd de tutor para realizar un seguimiento personalizado de su dia a dia en el
centro. Como ejemplo para reflejar el funcionamiento de esta metodologia y sus
beneficios me gustaria hacer mencion al caso de un alumno de 2° de E.S.O. Este
estudiante tiene serios problemas familiares y personales, que han derivado en
fracaso escolar y problemas de adaptacion al centro. Ha repetido en dos ocasiones, y
actualmente se encuentra recuperando asignaturas de 1° de E.S.O. El tutor asignado
ha mediado con todos los profesores de las materias pendientes para establecer
trabajos y evaluaciones durante el curso, de manera que le ha ayudado a reconducir
muy favorablemente su situacion. Todo esto va reflejandose en un cuadernillo, que
registra los logros superados y las incidencias, de manera que el alumno y su familia
va recibiendo periédicamente un feedback positivo y negativo de su evolucion

mediante reuniones.
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No obstante, hay que decir que gran parte del éxito de esta estrategia reside
en la concienciacion de la necesidad de un trabajo cooperativo entre el profesorado,
gue entienda que todo el alumnado es de todo el equipo docente y viceversa. Aunque
antes de comenzar estos estudios ya habia constatado en primera persona durante
mi carrera universitaria los beneficios que del trabajo en equipo se desprenden, creo
que esta metodologia es absolutamente necesaria en la profesion docente. En el libro
titulado “14 ldeas clave: El trabajo en equipo del profesorado”, de Ana Lopez
Hernandez (2007), se argumentan una serie de medidas que llegan a la conclusion
de que la metodologia cooperativa es la llave para aumentar la calidad de la
ensefianza y afrontar los retos actuales y futuros que se presentan en la educacion.
Su autora, afirma que la colaboracion entre profesores favorece su desarrollo
profesional y ayuda a mejorar la propia praxis, ya que fomenta la planificacion
conjunta, la innovacion y la reflexion sobre los resultados obtenidos tras la practica.
Apoyandome en mi propia experiencia, he de decir que es importante promover estas
formas de trabajo, ya que intrinsecamente se extrapolan a las aulas y por consiguiente
al alumnado. No obstante, el trabajo en equipo no debe encerrarse entre las paredes
del centro sino que sus limites deben ampliarse a las familias, para asi construir una
red de cooperacion que englobe a todos los agentes que conforman la comunidad
educativa.

No me gustaria finalizar este apartado sin recalcar una vez mas la importancia
que tiene toda la sociedad en su conjunto en la educacion. Si realmente queremos
gue nuestros alumnos reciban una ensefianza de calidad, debemos ser conscientes
de la necesidad de cooperar y reflexionar conjuntamente sobre los puntos fuertes y
débiles que actualmente tiene nuestro sistema. Familias, profesores, equipo directivo
y administracion deben involucrarse activamente en la educacion, ya que la calidad
de la enseflanza solamente estard asegurada si todas las partes involucradas

trabajamos y nos esforzamos conjuntamente por alcanzar los objetivos propuestos
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4.- LOS CONTENIDOS Y SUS PROCESOS DE ENSENANZA Y APRENDIZAJE

Dejando a un lado los contenidos, consideraciones y reflexiones del médulo
comun, se exponen a continuacion los relativos al especifico. En este apartado se ha
tratado de profundizar y reflexionar sobre las teorias de educacion estética y artistica
que han ido apareciendo a lo largo de la historia, asi como el panorama actual que
experimenta el area del dibujo, imagen y artes plasticas.

Al unir estos contenidos a los aportados por el médulo comun, he podido
acercarme a la labor docente en este ambito concreto y evaluar tanto sus fortalezas
como sus debilidades, asi como la dificultad que entrafia fomentar una educacion
artistica de calidad. Este bloque constituye, por tanto, una oportunidad para la
reflexion sobre los retos a los que debemos enfrentarnos en la actualidad y en un
futuro proximo, en la que la formacion en el area de las artes debe responder a las
necesidades de la sociedad actual.

4.1.- Historia y naturaleza del conocimiento cientifico: Ensefianza y aprendizaje

en la especialidad de Dibujo, Imagen vy Artes Plasticas

La educacion artistica no nace en la ensefianza reciente, sino que sus origenes
se remontan a la Antigua Grecia. Numerosos autores y pedagogos han prestado
especial atencién a la formacién en las artes, enunciando numerosas teorias que
exponen las metodologias mas adecuadas y los beneficios que su practica contribuye
al desarrollo integral del ser humano. Debido a la importancia que se le ha otorgado a
lo largo de la historia a la ensefianza de las artes, parece imprescindible que en este
apartado se realice una revision de aquellos autores estudiados, cuyas teorias invitan
a la reflexién y consideracién como estrategias educativas para la educacion artistica
del siglo XXI.

Para los griegos, la idea de lo bello era una absoluta prioridad. Aunque ya
Aristoteles afirmaba que el dibujo era una forma de valorar la belleza, y por tanto de
acceder a la sensibilidad, sera en el Renacimiento cuando de la mano de la Escuela
de Vasari se organice y consolide la primera academia oficial de arte. Esta propuso
una enseflanza basada en la “secuencializacion”. Su programa de estudios estaba
organizado en torno al dibujo, iniciando a los alumnos en la copia de laminas que poco
a poco iban introduciéndolos en nociones basicas de geometria hasta llegar al dibujo
al natural, combinando teoria y practica. Esto supuso el punto de partida para que
otros autores como J. Comenius o docentes de la Bauhaus de la talla de Joost Schmidt

introdujeran en sus aulas esta metodologia de ensefianza. Debido a esto, me parece
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sensato valorar si la secuencializacion puede aportar buenos resultados aplicada a
algunas areas concretas del dibujo. Durante mi intervencion como docente en
practicas hice uso de esta metodologia a la hora de ayudar a que el alumno organizase
su trabajo. Concretamente, empleé la secuencializacidn en las dos actividades de tipo
practico propuestas, estableciendo fases claras de trabajo que avanzaban de lo
sencillo alo complejo. Tras la evaluacion de ambas constaté que los alumnos pudieron
asumir ambas y sobreponerse a las dificultades que se iban planteando a lo largo de
su desarrollo gracias a que el trabajo se organizaba en secuencias; partiendo de
bocetos, los estudiantes seleccionaban la idea final, dibujandola en el formato
definitivo para finalmente trabajar sobre ella. No obstante, centrdndonos en otro
ejemplo concreto, la secuencializacion también es una metodologia muy valiosa para
poner en practica en materias como el Dibujo Técnico; dada la complejidad que
presenta para muchos alumnos la comprension del Sistema Diédrico, es importante
que establezcamos pasos a seguir para que el estudiante no se desvie y pierda la
atencion durante los ejercicios. En definitiva, trasladado al panorama de la educacion
secundaria obligatoria y preuniversitaria, el concepto de secuencia introducido por la
Escuela de Vasari en el siglo XVI constituye una estrategia muy valiosa y aplicable en
el ambito de la enseflanza del dibujo en todas sus facetas.

Continuando con la educacién artistica durante la Edad Media, es importante
reflexionar sobre el papel que la mujer ha adoptado en el arte en esta época. A pesar
de que la historia ha tratado de silenciar su presencia en el panorama artistico, existen
algunos referentes de mujeres pintoras y artistas en esta etapa, como Sofonisba
Anguissola o Artemisa Lomi Gentileschi. Reflexionando sobre mi experiencia personal
como alumna, he descubierto que durante la Educacion Secundaria y Bachillerato mis
profesores del area no introdujeron en el aula algunos de estos ejemplos, ni dedicaron
alguna clase a esta cuestion. Si como alumna me hubiese parecido interesante e
incluso revelador aproximarme a algunas autoras cuya obra es referente en el arte,
abordarlo como docente en las aulas se torna algo fundamental. En mi opinién, en
esta sociedad en la que las desigualdades entre sexos siguen latentes, la creacion de
conciencia de igualdad debe ser un aspecto esencial a inculcar en nuestros alumnos.

Atendiendo a esta ultima idea, es interesante hacer mencion al articulo
elaborado por Maridn Lépez F. Cao titulado “La educacion artistica y la equidad de
géneros” (2002), en el que se pone de manifiesto la necesidad de revisar la Educacion

Artistica para que contemple los cambios de la sociedad actual, considerando lo que
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denomina “atencion selectiva” sobre los sexos. Para ello, se proponen como puntos
a tratar la creacion de conciencia critica, desmantelar conceptos socialmente
aceptados o reflexionar acerca de la influencia de las imagenes. Bajo mi punto de
vista, es muy resefiable como los alumnos de esta etapa educativa asocian
inconscientemente estereotipos a la condicion masculina y femenina. El arte se
presenta como una herramienta a disposicién del docente para incidir y provocar el
cambio de valores socialmente asumidos. Estableciendo como punto de partida la
condicion femenina en el arte en los siglos XVI 'y XVII, asi como su evolucion a lo largo
de la historia, invitamos al alumno a la reflexion sobre la igualdad de géneros, puesto
que como bien afirma Lopez F. Cao, “el prejuicio se encuentra mas en el ojo del que
observa que en la realidad misma” (Lépez, 2002: 147).

No obstante, para que los estudiantes puedan razonar y apreciar no solo
imagenes sino también obras de arte, es absolutamente necesario la creacion de
conciencia critica y juicio estético. Si dejamos a un lado los esplendorosos siglos del
Renacimiento y Barroco, nos encontraremos con autores pertenecientes a la
llustracion que comenzaron a plantear teorias relacionadas con la necesidad de
creacion de juicio estético. No hay que olvidar, que el denominado Siglo de las Luces
constituyé el nacimiento de un auténtico movimiento intelectual, en el que la
importancia de los avances cientificos, la filosofia, literatura y las artes fueron
protagonistas. A pesar de que en Espafia los artistas continuaban formandose en las
academias, en el resto de Europa aparecian importantes autores como Diderot que
propugnaban planteamientos totalmente opuestos y defendian que los alumnos se
formaran en la realidad y la verdad de la calle. No obstante, en este momento histoérico
es importante reflexionar sobre los planteamientos de David Hume acerca de la
educacion del “buen gusto”, que es mi opinidén uno de los grandes retos a los que nos
enfrentamos como educadores en el &mbito del arte.

Para Hume, poseer “juicio estético” era la verdadera base de la educacién
artistica, ya que un gusto cultivado por las bellas artes “mejora nuestra sensibilidad
para todas las pasiones delicadas y agradables al mismo tiempo que deja la mente
incapaz de emociones mas rudas y turbulentas” (Hume, 1752:67). Es decir, desarrollar
nuestra delicadeza estética nos ayudaria no solo a apreciar la obra de arte como
objeto en si, sino que afloraria otras capacidades que nos ayudaran a mejorar
nuestras relaciones sociales. En relacion a esta idea, es importante mencionar las

aportaciones realizadas por Petra M2 Pérez Alonso-Geta en su articulo titulado “El
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gusto estético. La educacion del (buen) gusto” (2008). En €l se pone de manifiesto
que la formacion a través de la experiencia estética significa educar al ser humano de
manera integral, ya que constituye un aprendizaje que abarca campos como la
inteligencia, la imaginacion y el sentimiento (Pérez, 2008:25). Sin embargo, para que
nuestros alumnos desarrollen el juicio estético es necesario profundizar previamente
en el conocimiento de las artes y en la creacion de actitudes estéticas, tanto de
contemplador como creador. Es fundamental que los estudiantes convivan con el arte
visitando museos y experimentado diversas técnicas que les permita apreciar los
detalles y valorar su dificultad. De esta forma, como bien afirma Pérez Alonso-Geta,
estariamos familiarizando al ser humano con lo bello, y acercando a los alumnos tanto
a obras del pasado como al arte actual (Pérez, 2008:28).

A pesar de gque coincido en la importancia que otorga Hume a la educacion del
“buen gusto”, he de decir que discrepo en su afirmacion sobre la universalidad de los
principios del gusto. Segun Hume, “los principios del gusto (son...) si no exactamente,
los mismos en todos los hombres” (Hume, 1752:54). En mi opinién, el gusto estético
estd fuertemente impregnado por una componente de subjetividad; una vez que
nuestros alumnos hayan formado su propio juicio estético, podran valorar desde el
conocimiento si una obra de arte es de su agrado o no posicionandose desde sus
propios intereses, independientemente de su valor como objeto artistico en si.

Dada la importancia otorgada a los anteriores planteamientos y la gran
trascendencia que la educacion artistica puede tener en el desarrollo del ser humano,
cabe preguntarnos, ¢ Qué se necesita para ensefiar arte?, o lo que es lo mismo, ¢ debe
ser necesariamente artista aquel sobre quien recaiga la responsabilidad de la
ensefianza de las artes? Es en este momento donde me parece interesante traer a
colacion la postura de Immanuel Kant, contemporaneo de David Hume. Sus
planteamientos sobre qué se requiere para hacer arte son muy significativos, ya que
pueden establecerse como orientaciones propias a la hora de ensefiar arte a nuestros
alumnos.

Kant sefiala como primer requisito para el arte la imaginacion, entendida como
la capacidad para generar imagenes nuevas (Kant, 1790:171). Durante el desarrollo
de mi actuacion como docente trasladé a mis alumnos la importancia que la
imaginacion tiene a la hora de enfrentarnos a un trabajo propuesto. Para ello antes de
comenzar la actividad sobre el espacio que se recoge en la Unidad Didactica, debian

realizar el boceto de cuatro ideas diferentes. Cada alumno posee sus propias
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aspiraciones y pensamientos sobre el mundo que los rodea, y todas ellas tienen
cabida en sus obras, por lo que fomentar la imaginacion y la flexibilidad a la hora de
generar ideas es esencial durante el proceso creativo.

El segundo requisito estaria relacionado con la destreza y el conocimiento de
la historia del arte, las herramientas y las técnicas (Kant, 1790:171). A la hora de
ensefar arte, la necesidad de dotar de las competencias anteriormente citadas, es en
mi opinién, basico para que los alumnos puedan adecuarlas a sus objetivos e
intereses. Es por esto, que durante las practicas en el centro he prestado especial
atencién a la combinacion de sesiones tedricas y practicas, de manera que antes de
acometer una actividad el alumno se acercara a los contenidos, técnicas y materiales
gue posteriormente iba a emplear. Tal y como se concreta en el articulo “Arte y
pedagogia. Semantica en los conceptos para una educacion plastica y visual” de
Javier Dominguez (2008), la proyeccion de las ideas que surgen de la imaginacion se
vuelca sobre distintos soportes, que responden a unos materiales y técnicas
(Dominguez, 2008: 193).

Por ultimo, me gustaria mencionar el concepto que Kant asocia al “espiritu”,
entendido como inspiracién o estimulo que experimenta una persona y desencadena
en un proceso creativo. Extrapolando este pensamiento a las aulas del siglo XXI,
podriamos hablar de la afinidad profesor/alumno y de la necesidad de incorporar
férmulas que contagien y motiven a los estudiantes hacia la actividad artistica. Es
imprescindible conectar con ellos mediante la propuesta de actividades o ensefianza
de temas que provoquen la accion, la autonomia de pensamiento y la necesidad de
aprender a aprender (Dominguez, 2008:195).

De ahi que la educacién artistica se presente como la herramienta ideal para
desarrollar capacidades en el ser humano, que van desde la asimilacién de contenidos
y adquisicion de destrezas propias del area al desarrollo de aptitudes esenciales para
formar parte de nuestra sociedad actual. Mientras que la LOMCE reduce
significativamente la presencia en el curriculo escolar de las asignaturas relacionadas
con las artes como la Educacién Plastica y Audiovisual en los cursos de E.S.O., a lo
largo de la historia la ensefianza del arte ha sido considerada parte fundamental en la
educacion. Y en este punto, es evidente lanzar la siguiente pregunta: ¢a qué se debe
este cambio de rumbo?

Tratando de responder a este interrogante, he profundizado sobre la postura

de algunos autores que han reflexionado sobre este asunto en la actualidad, y es
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bastante significativo que adoptan argumentos que autores como Friedrich Schiller ya
planteaba en el siglo XVIII. Para Schiller, nuestra disciplina debe situarse como centro
y base, ya que constituye la esencia de la educacion en si misma. Entendia que,
educando la sensibilidad se podria “salvar” al ser humano. En definitiva, el arte se
entiende como un medio para formar en valores como la empatia, saber escuchar,
respetar la opiniébn ajena o manifestar de forma correcta nuestro punto de vista
(Schiller, 1990:171).

En relacion a esta idea, José M? Touriian en el articulo “Claves para
aproximarse a la educacion artistica en el sistema educativo: educacion “por” las artes
y educacion “para” un arte” (2008), apuesta porque la educacion artistica constituye
en si misma un ambito universal de la educacién en el que el alumno desarrolla valores
formativos generales. La ensefianza artistica es el mecanismo ideal para que alumno
desarrolle competencias que le ayuden a construirse a si mismo (Tourifian, 2011:68).
Como futura docente de esta area, considero que las asignaturas de la especialidad
de dibujo, imagen y artes plasticas constituyen el medio ideal para educar en los
valores que la sociedad actual requiere.

Abandonando los planteamientos que surgieron durante el siglo XVIII, es
importante detenernos en los enfoques aportados a la ensefianza artistica durante el
siglo XIX. En estos afios aparecen las primeras escuelas que incorporan el dibujo en
su oferta formativa, a pesar de que se continla trabajando desde las posturas
academicistas que Diderot ya criticaba durante todo el siglo XVIII. Sin embargo,
debido a los sucesos historicos que van aconteciéndose, el panorama artistico
comienza a romper y a distanciarse de la academia. La 12 Guerra Mundial provoca el
nacimiento de la 12 generacidn expresionista alemana, denominada Die Briicke, que
desarrolla un arte nuevo y antiacadémico basado en formas basicas y angulosas. Este
movimiento propugnaba un arte que expresara y no representara, que escapara de la
tradicion y del agrado.

Al mismo tiempo, aparece la Bauhaus con planteamientos que lejos de utilizar
el arte como medio de expresion, apuestan por su vinculacion a la vida cotidiana a
través de la absoluta interdisciplinariedad. No obstante, muchos de los profesores que
formaban parte de esta escuela de disefio como Joost Schmidt o Johannes ltten,
promovian en sus teorias pedagdégicas planteamientos en los que sus alumnos debian
aprender haciendo y el profesor establecia los procesos para que esto ocurriera

satisfactoriamente.
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En relacién estas ideas también es necesario sefalar las innovaciones
pedagdgicas aportadas en el campo de la educacién infantil por la denominada
“Escuela Nueva”. Esta apuesta por el juego como medio educativo y por la
introduccidon de metodologias diferentes que se adapten a la independencia del nifio,
en las que el dibujo debe surgir como algo espontdneo. No obstante, serd Viktor
Lowenfeld quien desarrolle ampliamente los planteamientos de la Autoexpresion
Creativa”, en los que se primaba a motivacion del alumnado frente a la imposicion del
profesor, que debe actuar como guia y orientador del proceso.

En este punto, he de decir que estoy bastante de acuerdo con los argumentos
expuestos por los anteriores autores. Si el alumno trabaja sobre una actividad cuya
tematica le interese y por la que se siente atraido siempre tendra mejores resultados
cuya idea sea impuesta por el profesor. Por este motivo, en una de las actividades
planteadas durante las préacticas, introduje tema libre a eleccién del alumnado para
que ellos fueran quiénes llevaran la iniciativa y el objeto de su trabajo partiera de su
propio interés, mientas que como profesor iba resolviendo errores y proponiendo
alternativas para el alumno fuera creciendo en su trabajo.

Sin embargo, cuando nos acercamos a las perspectivas actuales de la
educacion artistica, me parece bastante significativa la oposicion tan acusada que se
presenta entre el movimiento de la Autoexpresiéon Creativa propugnado durante todo
el siglo XIX y lo propuesto por la DBAE (Discipline-based Arts Education) de Elliot
Eisner. En mi opinion, posicionarse claramente desde uno u otro enfoque no seria una
decision adecuada, puesto que estariamos dejando de lado aspectos muy importantes
gue deberiamos poner en practica a la hora de impartir clases.

Comenzando con las propuestas que realiza la DBAE, me parece esencial la
organizaciéon de los contenidos del curriculum por la que apuesta fundamentada en
cuatro bloques esenciales sobre la cual se debe asentar la Educacién Artistica:
estética, critica del arte, historia del arte y modalidades artisticas.

Haciendo una comparacion de estos planteamientos con como se desarrollan
en la actualidad, evidenciada mas si cabe durante mi experiencia en el centro, he
llegado a varias conclusiones. En primer lugar, observo que hay una gran carencia
dentro de la asignatura de Educacion Plastica y Audiovisual de contenido de tipo
tedrico, primandose ante todo el caracter practico. Para ello, durante el desarrollo de
la Unidad Didéactica aqui incorporada, hice especial hincapié en abordar conceptos

tedricos basicos que se volcaran posteriormente en actividades practicas, siempre
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acompafnados de ejemplificaciones de la mano de autores y obras de arte relevantes
que fomentaran la critica y valoracion personal.

En segundo lugar, me parece que dentro del curriculo no se llega a acercar con
éxito al alumnado a las distintas modalidades artisticas, asi como a las técnicas y
procedimientos. Durante mi experiencia, observé que tanto los centros de ensefianza
secundaria ordinarios como el propio profesorado no estan suficientemente
preparados para afrontar actividades que incorporen técnicas como el modelado o la
pintura, por lo que los lapices de colores y los rotuladores contintan siendo los Unicos
protagonistas.

Habiendo realizado un andlisis sobre las diversas teorias y autores que han ido
realizando aportaciones a lo largo de la historia, es inevitable arrojar y tratar de
responder la siguiente pregunta: ¢Cuales son las perspectivas actuales de la
educacion artistica? Actualmente vivimos inmersos en una sociedad que se comunica
y se expresa mediante imagenes. Debido a esto, nos enfrentamos ante una nueva
perspectiva de la ensefianza que debe priorizar, o al menos equilibrar en la balanza,
produccion y percepcién/comprension de imagenes. Se trata de introducir en el
enfoque pedagdgico de la educacion artistica desde la cultura visual, que actualmente
se presenta como una puerta abierta a la investigacioén, a la puesta en practica y sobre
todo, a la accion y reflexion en las aulas.

En relacion a esta perspectiva metodoldgica, es significativo el planteamiento
que se argumenta en el articulo de Fernando Pérez titulado “Educacion artistica para
la comprensién de la cultura visual” (2008). Asociando sus ideas al curriculum
prescrito para la etapa de E.S.O., considero que habria que hacer una revisién mas
profunda y evidente de los nuevos contenidos relacionados con la cultura visual,
desarrollando la interpretacién como contenido central. Como docentes del area de
dibujo, imagen y artes plasticas debemos ensefiar a establecer relaciones entre las
producciones culturales y la comprension que cada uno de nosotros elabora sobre
ellas (Hernandez, 1996:16). No hay que olvidar que como he venido reiterando
durante todo el apartado, la educacion artistica se presenta como una valiosa
herramienta para comprender la sociedad del futuro, por lo que trabajar la mirada de
nuestros alumnos es fundamental para que comprendan y puedan tener su propio
juicio acerca de los mensajes que las imagenes les transmiten.

No me gustaria concluir esta seccién sin antes realizar una breve reflexion

personas sobre hacia donde debemos enfocar la ensefianza de las artes en un futuro
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proximo. Debemos trabajar conjuntamente para que la educacion artistica recupere el
lugar que ha ocupado a lo largo de la historia, utilizando nuestra area como medio
para que el alumno desarrolle competencias clave esenciales para la vida, al mismo
tiempo que profundiza en la préactica artistica.

4.2.- El curriculum prescrito y estrategias de intervencion

La clave de la educacion artistica del presente y del futuro préximo reside en la
valiosa contribucion que desde sus contenidos puede aportar a la formacién de
personas sensibles y reflexivas ante el mundo que los rodea. Debido a esto, en este
apartado se procede a realizar una reflexion acerca de las metodologias y
planteamientos abordados en la asignatura “Complementos de formacion” sobre los
gue se debe prestar especial atencién, con objeto de conseguir que las aulas de
educacién artistica se conviertan en el medio ideal para fomentar la adquisicion de
competencias clave, la motivacién, el aprendizaje significativo y la interdisciplinariedad
entre materias.

Es indudable que las nuevas tecnologias cada vez estan cobrando mayor
protagonismo y fuerza en todos los aspectos de la vida de la sociedad, incluyendo el
panorama educativo. Como he comprobado durante las sesiones de la asignatura de
Complementos de Formacion, las TIC (Tecnologias de la Informacion y la
Comunicacion) deben considerarse como medios y recursos didacticos que se prestan
al servicio de los procesos de ensefianza y aprendizaje (Capasso, V. y Melina, J.,
2013:7). En consecuencia, el reto como docentes reside en la vinculacion de nuestra
materia a las grandes potencialidades de estas herramientas con el fin de mejorar el
proceso educativo. Atendiendo a esta idea, resulta interesante hacer mencién al
articulo titulado “Las TIC en las propuestas de educacion artistica” (2013), elaborado
por Veronica Capasso y Melina Jean Jean, en el que el area del dibujo, imagen y artes
plastica se perfile como un campo que debe acercarse a la realidad vivida y a las
experiencias de cada sujeto. Como tal, el docente debe ser quien medie entre las
nuevas tecnologias y el alumno para adecuar la forma en que se acercan a ellas,
aprender a manejar el gran flujo de informacion y ayudarlos a hacer un correcto uso
de ellas con respecto a la materia (Capasso, V. y Melina, J., 2013: 7). Para ello,
debemos enfrentarnos a la seleccion y utilizacion de las herramientas que sean mas
adecuadas al contexto del aula dentro del enorme panorama de posibilidades que
ofrece Internet. Pero, ¢qué es necesario para que esto ocurra? La respuesta parece

clara: una adecuada formacion del profesorado, que tal y como he podido comprobar
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durante mi experiencia como docente en practicas es inadecuada e inexistente en la
mayoria de los casos. En una sociedad en la que los avances tecnoldgicos estan a la
orden del dia, la educaciéon requiere una formacion continuada del profesorado en
materia TIC para que su insercion en el panorama educativo sea una realidad.

Como futura docente, soy consciente de las numerosas ventajas que el uso de
las TIC aporta al proceso de ensefianza-aprendizaje. No hay que olvidar que son
potentes herramientas de inclusion y motivacion en el trabajo a pie de aula con los
alumnos, asi como un medio adecuado para la adquisicion de competencias clave.
Introduciendo metodologias como el “flipped teaching”, el alumno se convierte en el
principal protagonista del proceso de ensefianza y aprendizaje adquiriendo los
conocimientos de manera progresiva y avanzando a su propio ritmo. Si bien es cierto,
la preparacion previa de todos los materiales necesarios constituye un trabajo
elaborado e incluso tedioso por parte del profesor.

No obstante, ya que la tecnologia se encuentra en permanentes vias de estudio
y desarrollo, es de obligacién reflexionar hacia dénde debe dirigirse la educacién en
materia de TIC para adecuarse a la realidad de los alumnos. La respuesta parece
sencilla, ya que reside en el empleo de los smartphones y tablets en las aulas. Es
indudable que uno de los principales problemas a los que se enfrenta la insercion de
estas herramientas tecnoldgicas es que necesita de una gran inversién en recursos y
formacion, y que como consecuencia hace que la educacion espafiola se encuentre
en permanentes vias para digitalizarse (Saoin, J.L., De la Torre, J., Martin, N.,
Carbonell, C. & Contero, M., 2011:266). No obstante, como he podido comprobar en
las practicas, la mayoria de los alumnos tienen algunos de estos dispositivos, por lo
gue podria comenzar a emplearse en las aulas utilizando sus mdviles y tabletas
personales.

Continuando con la introduccién de las TIC en las aulas y de metodologias que
favorezcan la motivacion e integracion en el aula, me gustaria continuar reflexionando
sobre la técnica “stop-motion” abordada en las sesiones tedricas del mddulo
especifico. Es uno de los métodos de animacion mas extendidos en campos que
abarcan desde la publicidad hasta el cine, consistente en aparentar el movimiento de
objetos estaticos mediante la creacion de fotogramas sucesivos.

La principal ventaja que ofrece su inclusién en el aula como metodologia de
trabajo es que favorece y posibilita el aprendizaje cooperativo, ya que fomenta el

trabajo conjunto de los alumnos para alcanzar objetivos comunes (Del Rio, A.B. y
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Arias, A.J., 2015:192). Para conseguir que esto sea una realidad, es interesante
mencionar el enfoque aportado por J. Daniel Garcia Martinez en el articulo titulado
“Stop-motion; comunicacion, creacién y diversion”, en el que se vincula la actividad a
la vida real a través de la asignacion de roles a cada uno de los componentes del
grupo: direccion, fotografia, produccion, edicion de video,... De esta forma, los
alumnos asumen responsabilidades en la creacion y la actividad se convierte en un
proyecto colaborativo real (Garcia, D., 2012:115).

Otra de las grandes ventajas que ofrece es el desarrollo de competencias clave
como es el manejo de las TIC o la competencia linglistica mediante la elaboracién del
guion y story-board, que implica que el alumno posea conocimientos de vocabulario
propios de los diferentes estilos y registros de la lengua (Comunidad Europea,
2007:4). Sin embargo, el auténtico valor reside, bajo mi punto de vista, en la
adquisicién de habilidades sociales desprendidas del trabajo en equipo, basadas en
el respeto y la solidaridad.

No hay que olvidar que la reflexidn, el descubrimiento y la investigacién son
también aptitudes necesarias en los individuos que conformardn nuestra sociedad,
por lo que también deben ser objeto de trabajo en el aula. Uniendo la necesidad de
desarrollar estas habilidades en los alumnos, con los planteamientos aportados por el
enfoque de la cultura visual expuestos en el apartado anterior, considero importante
abordar en este punto como ayudar a los estudiantes a que aprendan a ser individuos
curiosos y criticos ante el mundo que los rodea. Ya que actualmente casi todas las
producciones de arte contemporaneo estdn comprometidas con probleméticas
sociales, el arte ligado a los valores se presenta como el perfecto instrumento de
reflexion sobre la imagen. Al mismo tiempo que el alumno descubre nuevos autores,
profundiza sobre diferentes técnicas grafico-plasticas o analiza las corrientes de
actualidad se vuelve a incidir en la adquisicion de las competencias anteriormente
mencionadas.

Entre todos los autores que se han tratado en la asignatura de Complementos
de Formacién, me parece interesante puntualizar brevemente las posibilidades que
brinda la obra de Oliviero Toscani como recurso didactico. De la mano de este
controvertido fotégrafo italiano conocido por sus campafas publicitarias para
Benetton, el alumno puede despertar su sentido critico sobre la multiculturalidad,
igualdad y la tolerancia. En relacion a esta idea, me parece adecuado citar el articulo

de Ada Cugliandro titulado “Oliviero Toscani para despertar el sentido critico en los
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alumnos de la ESO” (2010), ya que se concreta y dan pautas muy valiosas sobre como
introducir la obra de este autor en el aula. El principal objetivo debe ser que el alumno
aprenda a pensar por si mismo a través de la obra de este autor que pone especial
énfasis en invertir los canones tradicionales de la publicidad al desvincular el mensaje
publicitario del producto que se vende (Cugliandro, A., 2010:5). El verdadero valor
pedagdgico reside en como hace identificarse al consumidor con las ideas que hablan
de valores y conciencia ética, en lugar del objeto en si.

No obstante, estimo de gran importancia que los alumnos dispongan de
recursos para comparar, por lo que Toscani podria situarse como punto de partida e
iniciador del espiritu investigador y critico. Considero que el andlisis de autores cuya
obra gire en torno a esta tematica constituye una buena oportunidad para tratar
cuestiones de actualidad e indole social que reflexionan sobre la realidad de nuestro
tiempo, desde el &mbito concreto de la educacion artistica.

Ademés de fomentar el sentido critico y competencias clave como el trabajo
cooperativo y aprender a aprender, es importante que todo ello se realice bajo las
condiciones de una atmésfera en la que reine la motivacion y la integracion dentro del
aula. No obstante, como he desarrollado en los contenidos relativos al médulo coman,
los estudiantes que conforman un grupo clase son muy diferentes entre si, por lo que
la aparicion de conflictos es practicamente inevitable. Como docentes, debemos
establecer estrategias y actividades desde las diferentes areas que contribuyan a que
nuestros alumnos aprendan a convivir con sus compafieros. En relacién a esto, me
parecen interesantes las posibilidades que ofrece la performance como metodologia
de trabajo en el aula de educacién artistica, tanto a niveles creativos como de mejora
y fomento de un buen clima de aula.

Como he podido comprobar a lo largo de la asignatura Complementos de
Formacion, el concepto de arte ha cambiado y la educacién debe ir en todo momento
de la mano de las nuevas corrientes, de forma que el alumno se encuentre en contacto
con la realidad del panorama artistico y relacione las manifestaciones sociales con los
cambios que va experimentando el mundo del arte. La introduccion de la performance
como experiencia educativa permite al alumno comprenderse a si mismo y al mundo
que lo rodea (Bajardi, A. y Alvarez, D., 2012:2). Como bien afirman Alice Bajardi y
Dolores Alvarez en el articulo “La performance como experiencia educativa en la
ensefianza secundaria: un medio para fomentar la motivacion y la creatividad” (2012),

la performance ayuda a desarrollar la conciencia de cuerpo y emociones propias, al
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mismo tiempo que permite la expresion libre de sentimiento y la socializacion, al
profundizar las relaciones entre los estudiantes (Bajardi, A. y Alvarez, D., 2012:2).

También es bien sabido, que el area de educacidon artistica experimenta
rechazo por parte de numerosos alumnos que consideran que carecen de habilidades
especificas para la materia. Esta metodologia ayudaria a despertar la motivacion de
estos estudiantes por el area, ya que demuestra que la expresion artistica puede
valerse de métodos diferentes a los tradicionales. La performance involucra al alumno
en la produccion artistica de manera casi inconsciente, de forma que los aprendizajes
de tipo significativo y no previstos cobran especial protagonismo.

Continuando con los senderos por los que caminan las nuevas tendencias
artisticas como la performance, no me gustaria finalizar este apartado sin antes
realizar una reflexion de como incorporarlas en el curriculo de la educacion secundaria
obligatoria y postobligatoria. Para reforzar la postura que he adoptado anteriormente,
he decidido profundizar sobre los beneficios y dificultades de otro ambito concreto,
como es la fotografia digital. Como recurso didactico ayuda al estudio de los elementos
formales que componen las imagenes, al mismo tiempo que el alumno analiza su
entorno visual y desarrollo su sentido critico, sin olvidarla utilizacion de procedimientos
expresivos y plasticos para su obtencion; el alumno se forma de manera integral en el
panorama artistico (Saez, C.M., 2001: 204).

A pesar de que la insercion de las nuevas tendencias artisticas en las aulas es
recomendada por especialistas del area educativa, he constatado que la realidad de
su implantacién dista mucho de conseguir que sea una realidad. La introduccion en el
aula requiere de estrategias que aseguren el control de la clase y el fomento de un
espiritu de trabajo, que en muchos casos supone al profesorado un inconveniente
suficiente para no apostar por estas metodologias. Al mismo tiempo, como he podido
constatar durante mi periodo como docente en précticas, la escasez de recursos e
instalaciones asi como la ausencia de personal docente especializado en la materia
hacen que su consolidacion como vehiculo de ensefianza y aprendizaje no logre
materializarse. Al igual que como ya he mencionado a la hora de hablar de insercion
de las TIC, la inexistencia de una adecuada formacion del profesorado en materia de
arte contemporaneo es fundamental. En mi opinion, los docentes de E.S.O. y
Bachillerato deben cambiar radicalmente su mentalidad asentada en el conformismo
y comodidad para que realmente la educacion artistica adquiera el valor y la posicion

gue se merece.
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“En el campo que nos toca supone hacer ciertos esfuerzos de traduccion de los
“contenidos artisticos” académicos y buscar sus conexiones con la realidad de los
alumnos. Interesar, retar a nuestros queridos alumnos a través de la herramienta
creativa, implica que ustedes tendrian que manejar esa herramienta, es decir, que
puedan aprender o recuperar su talante creativo (o que supone que alguien que
ensefie pueday debe seguir aprendiendo siempre”

(Fernandez, O. Del Rio, V., 2007:160)

4.3.- El trabajo innovador e investigador del docente en el aula

Para concluir el bloque que engloba los contenidos propios de la especialidad
dibujo, imagen y artes plasticas y sus procesos de enseflanza y aprendizaje, es
necesario realizar una reflexibn acerca del trabajo innovador e investigador del
docente en las aulas. Durante el modulo especifico en el que se abordaron estos
contenidos, pude valorar la necesidad de adoptar esta actitud enfocada a la mejora y
reflexion sobre la ensefianza para que responda a las caracteristicas de la sociedad
actual, contrastando si realmente se lleva a cabo durante mi experiencia como
docente en el centro de practicas.

Durante mi estancia en el C.D.P. Nuestra Sefiora del Carmen pude constatar
que la ensefianza tal y como se ha conocido hasta ahora, asi como yo la vivi en
primera persona como estudiante, esta en absoluta crisis. Los alumnos tienen que
enfrentarse diariamente a clases en las que el profesor contintia siguiendo como unico
guia un libro de texto, cuyos contenidos en muchos casos se encuentran poco
actualizados y se alejan de su realidad. La desmotivacion esta presente en el dia a
dia de las aulas, y los alumnos se preguntan por qué tienen que acudir diariamente a
recibir unas lecciones cuya informacién podrian encontrar rapidamente accediendo a
Internet desde sus smartphones o tablets de ultima generacion. Tal y como se ha
abordado durante las sesiones de los médulos comunes y especificos del master, el
panorama educativo reclama un cambio de rumbo que ya ha comenzado, y que debe
ir orientado a la ensefianza de conocimientos y habilidades para la vida, a formar a
los individuos de la sociedad.

Para poder acometer con eficiencia esta nueva situacion desde las aulas
especificas de educacion artistica, es necesario adoptar un perfil innovador e
investigador a partes iguales. En mi opinidn, si queremos provocar un cambio, es
decir, mejorar cualquier aspecto relacionado con la materia y la ensefianza en general,

es necesario hacer una revision previa del conocimiento educativo implicado y
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cuestionar nuestras ideas, a través de una fase de investigacion sobre el tema en
cuestion.

En primer lugar me gustaria reflexionar sobre qué significa innovar en
educacién, asi como sus ventajas e inconvenientes. Innovar implica mejorar, y por
tanto, un cambio. Tal y como hemos abordado en clase, la calidad de la ensefianza
actual viene de la mano de la innovacion, constituyéndose como un factor fundamental
de los modelos de calidad. EI cambio en educacion es un proceso complejo, que
implica la transformacién de todos los agentes intervinientes, desde el profesorado
hasta los 6rganos de gobierno. Es evidente que el alumnado ya ha experimentado su
propia metamorfosis, por tanto, el siguiente paso debe y comienza a darse entre el
profesorado. Como ya he venido reiterando, la formacién continua vuelve a ser
imprescindible, ya que es importante estar actualizado en nuevas formas de
pensamiento y modelos educativos. La creatividad debe ser otra cualidad presente en
el docente innovador, como factor fundamental en la busqueda de nuevos modos de
hacer. Y, sobre todo, el profesor debe encontrar en el aula elementos que
fundamenten las acciones propuestas, valorando previamente su capacidad de éxito,
limitaciones y los posibles problemas que de su puesta en practica pueda derivarse.
Para ello, es importante que se establezca unan fases de trabajo acotadas, que partan
de una planificacion y toma de decisiones sobre la cuestion a innovar, se difundan,
adopten e implementen esas medidas y por ultimo, y muy importante, sean evaluadas,
para asi reconsiderar el proceso de trabajo llevado a cabo e incorporar modificaciones
gue ayuden a mejorar sus resultados. Es decir, el docente innovador debe ser una
persona que reflexione constantemente sobre su propia practica general y actie en
consecuencia.

Durante las sesiones de esta asignatura, profundizamos sobre algunos factores
para potenciar la innovaciéon. Cualquier medida enfocada a la mejora de nuestra
practica debe estar contextualizada al entorno social y cultural del centro, y por tanto,
de los alumnos que conforman el aula. Es importante que parta de un analisis de
necesidades y carencias, asi como la implicacion de todos los agentes intervinientes
como ya he mencionado anteriormente. Aqui es importante hacer mencién a la
necesidad del trabajo en equipo expuesta en el apartado relacionado los agentes
intervinientes en el proceso educativo; sélo si trabajamos juntos conseguiremos los
objetivos propuestos. Debido a esto, es necesario que la direccién favorezca la

creacion de un clima y cultura que fomente la innovacion y otorgue recursos tan
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indispensables como espacio y tiempo. Haciendo alusion a mi periodo como docente
en practicas, he de decir que constaté que el equipo de gobierno ponia grandes
esfuerzos en el fomento de proyectos innovadores que acercaran al alumno a la
realidad de aquello que estudiaban, e impulsaran aspectos tan relevantes como el
aprendizaje significativo, la cooperacion, la transversalidad y la interdisciplinariedad.
De esta forma, pude comprobar como el alumnado trabajé simultaneamente
asignaturas como Matematicas, Biologia, Tecnologia y Fisica y Quimica para elaborar
proyectos que expusieron en una feria de la ciencia. Mediante la introduccion de esta
metodologia de trabajo, se dispard la motivacion hacia estas materias, que en algunos
casos provocaban un gran rechazo, y facilitd la asimilacion de los contenidos
curriculares. No cabe duda que lo que se aprende mejor es aquello que se toca, se ve
0 se hace.

Es evidente que a priori, introducir actividades innovadoras en cada una de las
unidades didacticas que se proponen para un curso puede parecer complicado. Pero
actualmente se disponen de numerosos recursos que ayudan a incorporar medidas
comprometidas con la mejora y a contrastar experiencias. En este caso, aparece como
valiosa herramienta la investigacion, que a través de la revision del conocimiento
educativo constituido por la experiencia secunda la mejora de la educacion al
cuestionarnos nuestras propias ideas y todo aquello que tenemos como certezas.
Investigacion e innovacion deben ir de la mano, ya que para generar mejoras y
cambios en el alumnado, profesorado, metodologias y contexto, es necesario
introducir un proceso de indagacion.

Durante las sesiones especificas sobre investigacion, tuve la oportunidad de
acercarme a la labor investigadora del docente, explorando sobre cuestiones
genéricas que pueden extrapolarse a un aula concreta. Esto nos ayuda a preparar
intervenciones que mejoren o transformen la practica educativa a partir de la
experiencia profesional compartida, asi como a acercarnos al comportamiento del
profesorado para apreciar su influencia en el alumno.

No cabe duda de que las actitudes investigadoras e innovadoras son
absolutamente necesarias en el profesorado actual de todas las etapas, desde E.S.O
a Formacion Profesional. Sin embargo, ambas se enfrentan a serias resistencias por
parte del profesorado. Tal y como he podido comprobar, el miedo al cambio y la
tendencia a la rutina son los principales opositores con los que se topa la insercién de

proyectos innovadores en las aulas y el perfil de docente investigador. Concretamente
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en el &rea de la educacion artistica, considero que se sigue quedando en un segundo
plano, cuando constituye un campo muy amplio y valioso para trabajar las
competencias clave desde la transversalidad e interdisciplinariedad. Bajo mi punto de
vista, considero absolutamente necesaria la formacién de ciudadanos criticos y
comprometidos con su realidad social y cultura, con iniciativa personal y disposicion
al trabajo en equipo.

Parece evidente concluir este apartado afirmando que en la actualidad,
innovacion e investigacion se encuentran aun en proceso de constituir una realidad
en la mayoria de los centros de ensefianza. No obstante, parece que se esté iniciando
y consolidando el buen rumbo. Como docentes debemos trabajar conjuntamente
apostando por la reflexion y mejora constante de nuestra practica diaria en el aula,
para que el cambio que la sociedad reclama en educacién se haga realmente visible.
5.- EDUCACION PARA LA INICIATIVA Y LA CULTURA EMPRENDEDORA

La Real Academia de la Lengua Espafiola define como emprender a la accion
de acometer y comenzar una obra, negocio o0 empefio, especialmente si encierra
dificultad o peligro. En consecuencia, el emprendimiento es la accion propia, y la
cualidad de una persona que aborda nuevos retos. Durante las sesiones del médulo
optativo he tenido la gran oportunidad de acercarme al fomento de la cultura
emprendedora en la educacién, y descubrir como los valores que se desprenden de
su introduccion en las aulas van mucho mas alla de la mera iniciacion a la actividad
empresarial. Es por esto que en este apartado se procede a realizar una reflexién
sobre las ventajas y los inconvenientes que bajo mi punto de vista ofrece actualmente
el fomento del espiritu emprendedor.

Los primeros dias estuvieron dedicados a desmontar ideas previas y construir
conjuntamente lo que realmente significa la cultura emprendedora. Es muy importante
resaltar la diferencia entre ésta y el espiritu empresarial; mientras la primera implica
una actitud de participacion activa en el cambio del entorno (a nivel social, economico
y empresarial), la segunda manifiesta la necesidad de actitud de iniciativa y asuncion
de riesgos en aspectos como la vida personal, profesional y de forma mas especifica
en la creacion de empresas. El emprendimiento por tanto, tiene tres modalidades bien
definidas como la enfocada a la productividad, al movimiento social y al desarrollo
personal y vital. A pesar de que todas ellas son necesarias y dignas de consideracion,

sopeso en mayor medida la importancia que tiene el fomento de ciertas habilidades
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emprendedoras para el alumnado de Educacion Secundaria o Bachillerato, que van
hacia el desarrollo de aptitudes de gran valor para su vida personal y profesional.

Pero, el gran interrogante que me planteaba al principio de este modulo era,
¢ por qué se le da tanta importancia actualmente al fomento del espiritu emprendedor?
Parece que la respuesta inmediata se encuentra en el énfasis que hace el marco
normativo actual para su desarrollo en todos los niveles educativos. A nivel nacional,
la incorporacion al panorama educativo de la LOMCE pone de manifiesto la necesidad
de que la educacion contribuya a formar nuevos perfiles de ciudadanos activos,
curiosos, innovadores y como no, emprendedores. Esta misma idea se reitera a nivel
autondémico en el Decreto 219/2011, en el que se aprueba el Plan para el fomento de
la cultura emprendedora en el Sistema Educativo Publico Andaluz.

Concretamente, en la Educacion Secundaria Obligatoria, LOMCE apuesta por
el desarrollo del espiritu emprendedor del alumno y la confianza en si mismo, la
participacion, el sentido critico, la iniciativa personal, la capacidad para aprender a
aprender, planificar, tomar decisiones y asumir responsabilidades. Una vez el alumno
pase a Bachillerato, se afianzaran estas cualidades a través de la nueva asignatura
“Educacion para la cultura emprendedora”, que se incorpora al curriculum de manera
optativa. Al mismo tiempo, aquellos estudiantes que decidan cursar estudios de
Formacion Profesional consolidaran su espiritu emprendedor orientado al desemperio
de actividades empresariales.

A pesar de que el marco normativo actual a todos los niveles presta especial
atencion en acercar al alumno al mundo de la empresa, creo que aun queda mucho
camino por recorrer. Para empezar, considero que no se puede pretender afianzar el
espiritu emprendedor en Bachillerato y unicamente ofrecer la asignatura de “Cultura
emprendedora” como optativa a aquellos alumnos que cursen la modalidad de
Humanidades y Ciencias Sociales. En mi opinién, seria mucho mas sensato ampliar
esta posibilidad a los alumnos de Ciencias y Artes, ya que cuando finalicen sus
estudios muchos de ellos se incorporaran al mundo empresarial como asalariado o
emprendedor. Descendiendo hacia la Educacion Secundaria Obligatoria, percibo que
aun los profesores se encuentran perdidos y sin saber como abordar esta cuestion en
sus clases; haciendo alusion a mi experiencia en el centro de préacticas, he de decir
gue el fomento del espiritu emprendedor continla siendo un asunto pendiente de

reflexion e incorporacién al curriculum de cada etapa.
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Sin embargo, al finalizar las sesiones de este mddulo optativo, he llegado a la
conclusién de que las dificultades anteriores pueden salvarse trabajando la cultura
emprendedora desde un enfoque transversal. Es importante desarrollar en el
alumnado las competencias clave, que les ayuden y preparen para la vida. Hay que
dejar a un lado la busqueda de uniformidad dentro de las aulas y ayudar a que cada
alumno reconozca sus debilidades y potencie sus capacidades. Si dejamos a un lado
la perspectiva productiva, el fomento del espiritu emprendedor en el area de
educacion artistica ayuda a aflorar en el alumno cualidades tan valiosas como la
innovacion, asuncion de riesgos, planificacién y gestion de proyectos, trabajo en
equipo, proponerse metas y trabajar por conseguirlas. Y sobre todo, la creatividad,
cualidad muy ligada a la especialidad de dibujo, imagen y artes plasticas. Espiritu
emprendedor y creatividad caminan de la mano, ya que para generar ideas nuevas es
absolutamente necesario desarrollar los cuatros rasgos distintivos de la creatividad.
Es importante que el alumno aprenda a flexibilizar su pensamiento, estableciendo
relaciones con su entorno que le ayuden a generar ideas originales, considerando si
su puesta en marcha es realmente viable al valorar los recursos disponibles y
esforzandose al maximo en su elaboracion para conseguir los objetivos propuestos.

A lo largo de las tres semanas en las que se ha desarrollado este modulo, he
tenido la oportunidad de acercarme a diversos recursos didacticos que actualmente
existen para facilitar la formacién en valores emprendedores. Al mismo tiempo, he
elaborado una propuesta junto con mis comparieros, que me ha permitido comprender
lo sencillo que es conectar los contenidos propios de la educacién artistica con la
cultura emprendedora, asi como las ventajas y dificultades que puedan derivarse de
su incorporacion. Una vez mas, hemos sido concienciados de la necesidad de formar
a personas integras, que posean conocimientos pero también habilidades que les
permitan desenvolverse en la sociedad actual, tanto a nivel personal como profesional.

No me gustaria concluir este apartado sin antes decir que a pesar de las dudas
y reservas que tenia hacia esta asignatura, finalmente la experiencia ha sido
satisfactoria. Puedo decir que ha constituido el inicio de mi formacidén en este ambito
concreto y un periodo de concienciacion hacia la inclusion del emprendimiento, que

no ha hecho mas que comenzar.
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6.- CONCLUSIONES PARA LA FORMACION CONTINUA

Es inevitable comenzar a enumerar las conclusiones que de este trabajo se
extraen afirmando que la relacion profesor/alumno es fundamental para que el
proceso de ensefianza y aprendizaje sea una realidad. El docente es quien media
entre el alumno y los contenidos, de manera que debe asegurar un adecuado clima
de clase en el que la motivacion por aprender sea protagonista. Al finalizar el master,
he sido consciente de la relevancia que el contexto tiene en el alumno y en el proceso
de aprendizaje; agentes que van desde el entorno inmediato, como familia y
compafieros, a la propia organizacién del centro y el panorama normativo que rige la
educacion actual.

La ensefianza esta experimentando un cambio de rumbo adaptandose a las
necesidades de la sociedad. Considero una absoluta prioridad la formacién de
personas integras, con valores sociales y sensibles a su entorno; hay que proveer de
competencias clave, conectar los contenidos con la realidad de la vida. La educacién
artistica se presenta como la herramienta perfecta para ensefiar a los alumnos a ser
criticos, a tener iniciativa e ideas propias. Para ello, es importante introducir
metodologias que promuevan el trabajo en equipo y la ensefianza entre iguales, la
participacion activa del alumnado o el contacto con el arte a través de las técnicas y
obras mas relevantes, de manera que el profesor pase a ser guia y orientador del
proceso.

El méaster me ha dado una percepcién, un nuevo punto de vista de la educacion
y de la ensefianza artistica en particular. A pesar de que actualmente es un area
infravalorada, la oportunidad de haber contrastado los contenidos teéricos del master
con la realidad del aula me ha permitido apreciar el valor que la ensefianza de las
artes tiene en la formacion completa del ser humano. La expresion artistica es una
parte imprescindible de la ensefianza, y como tal, debemos trabajar para construir las
bases de la educacion artistica del presente y futuro proximo para que ésta se adapte

a las necesidades de la sociedad.
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