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TEXTUALIDAD Y COMUN]CACION: PERSISTENCIA Y RENOVACION DEL
SISTEMA RETORICO (LA RHETORICA RECEPTA COMO BASE
DE LA RETORICA MODERNA)

TOMAS ALBALADEJO
UNIVERSIDAD AUTONOMA DE MADRID

I

Al observar las lineas generales del esquema tedrico de la retdrica a lo largo de los
siglos de su desarrollo, nos damos cuenta de que la constitucién fundamental del
sistema retorico a finales del siglo XX no difiere de la que tenia en Grecia y en Roma
en la Antigiiedad. Las retoricas de diferentes épocas se parecen entre si mucho mas de
lo que un tratado de poética de un periodo determinado se parece a otro de un periodo
distinto e incluso del mismo periodo. Esa homogeneidad en la configuracion general
de la retérica hace de ésta una disciplina en cuyo desarrollo historico' es determinante
la persistencia de los principios generales de la comunicacion persuasiva.

Este entendimiento de la retérica me ha llevado a elaborar la nocidn de rhetorica
recepta’, con la que he tratado de explicar que el sistema retérico es un sistema
historico que recibimos de la etapa mas consolidada de su desarrollo: la representada
por el periodo de algo menos de dos siglos de duracién en el que estdn situadas las
decisivas aportaciones que son la Rhetorica ad Herennium, la obra de teoria retdrica
de Ciceron y la Institutio oratoria de Quintiliano, conjunto tripartito para el que la
retorica griega, principalmente con la Retdrica de Aristételes, es imprescindible base.
Es, pues, el sistema retorico latino de origen griego® y su representacion, lo que, como
legado retérico de la Antigiiedad, las generaciones posteriores, desde la amplia y a él
préxima de los «<Rhetores Latini minores»* hasta la nuestra, ya en el umbral del siglo
XXI, hemos recibido y tenemos como rhetorica recepta para nuestra explicacion detl
discurso oratorio, para nuestra elucidacién de la influencia comunicativa en los
receptores por medio del arte de lenguaje, pero también para nuestra utilizacién en la
creacion de discursos. Esto confirma la gran importancia que para la retérica de nuestro
tiempo tiene la recuperacion del pensamiento histérico, como ha propuesto Antonio
Garcia Berrio®.

Hay suficientes razones para defender la condicién sistematica de la retdrica. Aron
Kibédi-Varga expone que la retdrica ofrece una apariencia de sistema y que los tratados

1. Para una sintesis comprehensiva de este desarrollo, véase J. A. Hernandez Guerrero y M. del C. Garcia Tejera,
Historia breve de la retorica, Madrid, Sintesis, 1994,

2. T. Albaladejo, Retérica, Madrid, Sintesis, 1989, p. 29.

3. T. Cole, The Origins of Rhetoric in Ancient Greece, Baltimore, The Johns Hopkins University Press, 1991; A. Lopez
Eire, Actualidad de la retorica, Salamanca, Hespérides, 1995, pp. 9y ss.

4. C. Halm, Rhetores Latini minores, Leipzig, Teubner, 1863 (reimpr., Frankfurt, Minerva, 1964).

5. A. Garcia Berrio, «Retdrica como ciencia de la expresividad (Presupuestos para una Retérica general)», en: Estudios
de Lingiiistica, 2, 1984, pp. 7-59, p. 9
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EL TEXTO MEDIEVAL COMO PROBLEMA

ANTONIA VINEZ SANCHEZ
UI\}IVERSIDAD DE CADIZ

Si el objeto de la ciencia filoldgica es la exégesis textual, deberiamos reflexionar
acerca de qué cosa sea €l texto, en concreto, el texto medieval. Es un lugar comun que,
desde sus origenes, la labor de revisién y fijacion de los textos convierten la filologia
en una auténtica critica textual que a la vez "interpreta" los textos antiguos,
considerados sagrados, desde el estadio mas antiguo de la literatura sanscrita (siglos
IV-VI a. C.)', asi como en la etapa de los filélogos de Alejandria® hasta el periodo
medieval, en que se recrudece la controversia lengua oral/lengua escrita (o lo que es
lo mismo corrupcién/fijacién), puesto que la valoracion de las fuentes escritas
(auctoritas) se convierte en sinénimo de sabiduria.

En el periodo medieval’, es el scriptorium el lugar de una labor consistente en

copiar, pasando la cultura a ser patrimonio de los grandes centros monacales hasta el

siglo XIII, en que se produce la denominada "secularizacién de las artes del libro™,

cuando se produce el desplazamiento de la cultura hacia los medios laicos, las cortes
y las Universidades. Una frase de P. Maas resume el espiritu con que se ejerce la
filologia: "L'attivita filologica dei secoli IX-XV consisté prevalentemente nel

"3

trascrivere, raccogliere, sunteggiare'.

Desde el siglo XIX, las distintas definiciones relacionan la tarea filologica con el
texto literario y con el apoyo al texto escrito, como herencia de la filologia humanista
que la convirtié en una actividad del saber humano, hasta el punto de que el texto
deviene en una visién del mundo, como verdadero antecedente de la poética de lo

imaginario, definida en una acertada frase de C. Segre: "Cada texto es la voz de un

mundo lejano que intentamos reconstruir"®.

La expresion "critica textual", acufiada por John Scott Porter a mediados del XIX,

1. Una reflexion del texto conduce irrevocablemente al uso de este concepto, un tanto peligroso de usar si se realiza una
panoramica por la bibliografia. Como sintesis, puede valer la pregunta que L. RENZI se hace: "che cosa vuol dire
Silologia?: L'uso che si fa di questo termine non € univoco”, Nuova Introduzione alla Filologia romanza, Bologna, 1994,
p. 16.

2. No olvidemos que la necesidad del nacimiento de las Bibliotecas responde a la fijacién de los textos por escrito. Sobre
la Biblioteca de Alejandria y sus fildlogos, cf. H. ESCOLAR SOBRINO: Historia de las Bibliotecas, Madrid, 1987,
A. MILLARES CARLO: Introduccion a la historia del libro y de las Bibliotecas, Madrid, 1993, pp. 227-235. Sobre
la labor de los editores en la misma, J. M. FRADEJAS RUEDA: Introduccion a la edicion de textos medievales
castellanos, Madrid, 1991, pp. 13-15. También el clasico estudio de L. D. REYNOLDS-N. G. WILSON: Copisti e
Filologi. La tradizione dei classici dall'antichita ai tempi moderni, Padova, 1987, 3% ed., aunque solo trata de la
tradicion clasica.

3. Entendemos por esta expresion lo que 1. RUIZ DE LA PENA: "el estudio de esa época, de acuerdo con lo que es ya
préactica comunmente admitida, corresponde plenamente a la esfera de intereses del medievalista como condicion
indispensable para poder adentrarse con seguridad en el conocimiento del periodo en el que se desenvuelve su labor
docente e investigadora”, /ntroduccion al estudio de la Edad Media, Madrid, 1984, p. 68.

4. MILLARES, p. 58.

5. P. MAAS: "Sorti della Letteratura antica a Bizancio", incluido en G. PASQUALI: Storia della tradizione e critica
del testo, Firenze, 1988 (reprod. de la ed. de Firenze, 1952; 1* ed., 1934). Appendici III, p. 490.

6. Semidtica filologica. (Texto y Modelos culturales), Murcia, 1990 (orig. italiano de 1979), p. 16. Para SEGRE no es
conveniente fusionar el denominado "texto" con el "discurso”, siguiendo la terminologia de Harris, para referirse, con
éste ultimo, al texto oral, frente al texto, que es el discurso escrito, cf. Principios, pp. 37 [4] y 368.
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RETORICA DEL EFECTO Y SIMBOLISMO NEGATIVO DE LA REALIDAD EN
LA STATUE DE SEL DE ALBERT MEMMI

VIOLETA M? BAENA GALLE
UNIVERSIDAD DE HUELVA

El texto objeto de nuestro estudio, La Statue de sel, presenta unas caracteristicas
narrativas puestas de manifiesto mediante mecanismos simbolicos y retdricos. El autor
describe el proceso educacional del personaje principal, su trayectoria para conseguir
una unicidad dentro de la amalgama que simboliza. Es, en definitiva, el relato del
itinerario de la revuelta de un judio contra los suyos.

Albert Memmi es un escritor judio tunecino que resume la union judeo-cristiana
con la que ha vivido. Su produccién literaria' es muy critica y sus ataques van dirigidos
hacia el colonizador y a sus propios compatriotas. Se alza contra toda una serie de
costumbres anquilosadas, seculares fijas, del peso del grupo que oprime a los
individuos y les obliga a actuar como todos los demas, etc... Se afirma como escritor
dominando la escritura en lengua francesa, a pesar de que el francés no es su lengua
materna.

Con su primera obra, La statue de sel, aparecida en 1953 y reeditada en 1960 con
un prefacio de Albert Camus, rompe con su medio familiar. La comunidad judia no lo
apreci6 porque se rebelaba contra todas las opresiones y suponia un rechazo tanto de
Oriente como de Occidente. Es un relato con reminiscencias autobiograficas donde el
héroe, Alexandre Mordekbai Benillouche cuenta su infancia, el instituto, las
discriminaciones raciales, los desafios a su padre, el barrio reservado, la ocupacién
alemana y la partida. Abre paso a una critica a todo el mundo que le rodea y propone,
como solucidn a su malestar existencial, una reconciliacién de los mundos y culturas
de los que es descendiente directo.

Iniciaremos nuestro estudio con una somera descripcion de la estructuracion del
relato. La obra, tras una breve introduccion, esta dividida por el propio autor en tres
secciones narrativas con un titulo fuertemente simboélico.

L'épreuve es la introduccién donde el autor plantea una situacion ficticia que
propiciaré el proceso de escritura. Narra en primera persona como el autor recoge sus
recuerdos para encontrar alguna salida.

L'impasse, primera seccion, se divide en ocho capitulos que reflejan las experiencias
del personaje en su infancia, su medio social y familiar, etc... Se percibe cdmo
evoluciona, es consciente de la realidad y es critico con su medio social. Los temas
recurrentes (la pobreza, la lengua francesa, el judaismo, etc...) estan presentes; este
primer acercamiento al mundo se desarrolla basandose en un sistema de oposiciones
(burguesia/pobreza, cristianismo/judaismo, etc...), que le provocan una persistente

1. Su produccién narrativa es muy extensa y nos limitaremos a citar ciertos titulos. Agar (1955), Le Scorpion ou la
Confession imaginaire (1969), Le Désert ou les aventures de Jubair Ouali El-Mammi (1977), Le Pharaon (1988), etc...
Ademas de su faceta como novelista, es interesante sefialar la enorme produccion de ensayos, entre los que destacan:
Portrait du colonisé précédé du portrait d'un colonisateur, Portrait d'un juif o La libération d'un juif, L'homme dominé,
La dépendance, Le racisme, Ce que je crois (1985), etc...
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LA FICCION DEL ESPACIO INTERPERSONAL MEDIANTE EL SONIDO,
COMO CONSTRUCCION RETORICA

PEDRO BAREA
UNIVERSIDAD DEL PAiS VASCO

"Organ of vision! And a Spirit aérial
Informs the cell of Hearing, dark and blind;
Intricate labyrinth, more dread for thought

To enter than oracular cave..."
“The power of Sound”. En "William Wordsworth”. Paul de Reul

Para representar el espacio interpersonal a través del sonido tecnificado se ha
recurrido casi siempre, y de modo fecundo, a trucajes que se apoyaban sobre todo en
artificios tecnoldgicos. Con ellos resultaba posible fingir la distancia alla donde la
ceguera escamoteaba el espacio, o en donde los cddigos sonoros se organizaban en una
conomia ajena a los procesos naturales. Radio, cine sonoro, television. Reverberacio-
nes y ecos, lejania con respecto al micréfono, ecualizacion, filtros etc. etc. Trucos.

Con todo, la radio es el medio de comunicacion en el que con mas dramatismo se
plantea esa falta de referencia real del espacio fisico. La pregunta a hacer siempre en
radio es "donde se producen los hechos radiofénicos" (FUZELLIER). Los tedricos de
la comunicacion audiovisual han trabajado a partir de investigacién basica (RODRI-
GUEZ BRAVO), o con criterios eclécticos (BALSEBRE, TERRON)... pero casi
siempre aceptando la prioridad de la tecnologia como vehiculo para sugerir nada menos
que tres dimensiones espaciales alld donde s6lo hay una, y no espacial: tiempo. En el
teatro, donde la voz sale de la escena proyectada hasta la dltima fila del patio de
butacas, la ficcién de la distancia es igualmente artificiosa.

Ahora bien, la "distancia oida", o intuida en la informacién del sentido del oido, es
sobre todo -ademas de las eficaces artes tecnologicas citadas- construccion retorica.
Implica a los hablantes/emisores entre si y al espacio virtual entre hablantes con el
oyente/receptor.

Asi, sin modificar la tecnologia de captacioén/transmisién de sonido es posible urdir
procedimientos de raiz expresiva oral -que estén en la literatura, que estan en el teatro
v la lirica...- capaces de escenificar virtualmente en un plano foénico la distancia
interpersonal, el volumen de los cuerpos, o las magnitudes espaciales referidas.

La presente comunicacion fija una serie de indicadores de distancia interpersonal
en la radio -y en general en la expresion de la palabra mediatizada retéricamente, y en
su caso por una intervencién técnica- que no tienen como soporte exclusivo la
tecnologia. Sin renunciar a ella, estos artificios retéricos complementan, refuerzan y
también en alglin caso fundamentan la sugerencia de espacio fisico virtual que parecera
tridimensional, hasta visible, tangible, sabroso y con olor, alld donde la dimensioén es
Unica: un sonido en el tiempo.

Estos items, no vinculados directamente a la tecnologia, indicadores de distancia,
son entre otros: administracién del silencio (BALSEBRE, TERRON), predominio de
lo verbal o vocal y apariencia de consumo de aire (STANISLAVSKI); rigor en la
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EL ESPANOL COLOQUIAL EN LOS TEXTOS PUBLICITARIOS

MAaRiA DOLORES GORDON
UNIVERSIDAD DE SEVILLA

STEF,AN RUHSTALLER
UNIVERSIDAD DE HUELVA

A todos nos ha llamado la atencion alguna vez el hecho de que en los anuncios
publicitarios de la television, de la prensa escrita o de las vallas callejeras aparezcan
con cierta frecuencia expresiones que no son de uso general en la lengua: nos referimos
a expresiones caracteristicas de determinados sociolectos, como del argot de los
jovenes; expresiones de lenguajes profesionales, presentes en forma de tecnicismos’;
de ciertos estilos, como el coloquial, patente en forma de interjecciones, iéxico y rasgos
sintacticos; mas raramente, encontramos rasgos dialectales, e incluso palabras y aun
secuencias enteras en lenguas extranjeras. Un determinado tipo de elementos lingiiisti-
cos marcados prolifera especialmente en los anuncios con los que los medios de
comunicacién nos bombardean diariamente: los que se inscriben en el ambito del
espafiol coloquial y en el lenguaje espontaneo principalmente de los jévenes.

Las formas coloquiales aparecen en dos tipos distintos de anuncios. El primero es
el de los que se basan en escenificaciones, en la creacién de un mundo ficticio en el
que aparecen personajes con los que pueda identificarse el publico o segmentos
determinados de €l. La frecuencia con que aparecen tales marcas se debe sin duda a que
la mayor parte de los didlogos discurren en situaciones informales, entre personas que
constituyen un grupo social que se conoce (una familia, una pareja, una pandilla...); el
tema de conversacion (los efectos beneficiosos del producto) también se suele presentar
como asunto agradable sobre el que se puede charlar distendidamente. Esta
ficcionalizacién o escenificacion del mensaje tiene el efecto de involucrar al publico
—en principio condenado al papel pasivo de receptor— en la comunicacion, de hacer
el mensaje mas atractivo y de distraer la conciencia del receptor acerca de la intencién
persuasiva del mensaje y asi atenuar la actitud critica. El segundo tipo de anuncio
carece de tal nivel de ficcidn, y los coloquialismos desempefian un papel algo distinto,
seglin veremos.

Empecemos por el primer tipo, el de los mensajes escenificados®. En estos anuncios
aparecen diversos personajes de una trama argumental que gira en torno al producto
promocionado y sus cualidades. Estos personajes naturalmente son estereotipos que encarnan
los rasgos definitorios de los grupos sociales. Ahora bien, el creador del mensaje publicitario
adecua la forma del texto al perfil del grupo de receptores reales que méas probablemente
puedan ser persuadidos para la compra del producto, a saber, lo dispone de la manera

1. Acerca de este fendmeno véase S. Ruhstaller, "Lenguaje especifico y género de texto. El tecnicismo como recurso
linguistico en el texto publicitario®, en Iberoromania, 42,2 (1995), pp. 115-132, asi como S. Ruhstaller, “El texto
publicitario: punto de encuentro de los tecnolectos y la lengua general", Actas del I Encuentro Interdisciplinar sobre
Retorica, Texto y Comunicacion, Cadiz, 1994, pp. 263-268.

2. Véase para este tema M.D. Gorddn / S. Ruhstaller, "La configuracion del discurso publicitario audiovisual”, Didologo
y retorica. Actas del Il Encuentro sobre Retdrica, Texto y Comunicacién, Cadiz, 1996, pp. 219-222, asi como M.D.
Gorddn / S. Ruhstaller, "El dialogo en el discurso publicitario audiovisual”, en Iberoromania (en prensa).
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RETORICA CLASICA, MITO Y TRANSGRESION

ANTONIO HERNANDEZ SANCHEZ

"Permitidme que os lo diga (oradores), vosotros habéis sido los primeros en acabar con la elocuencia. Al
despertar entusiasmo con sonidos ligeros, es mas, vacios, habéis conseguido que el cuerpo del discurso resuite
desnervado y endeble. Todavia la juventud no estaba atada por estas declamaciones cuando un Séfocles y un
Euripides encontraron las palabras precisas para expresarse".

Este indignado fragmento de un texto latino de la 2* mitad del siglo I d.c. constituye
un ejemplo de suasoria o discurso en miniatura -como ejercicio escolar- perteneciente
al genus deliberativum, aquel en el que se pretende convencer a alguien de algo. En
este caso el tema es la propia retérica: la vieja polémica entre aticistas y asianistas,
acusados estos ultimos de artificiosos y triviales. Refleja un momento de tensién en la
normativa retdrica vigente (y, en Roma, eso es decir normativa literaria). Me gustaria
recoger brevemente el proceso que ha llevado a tal situacién’. Mi intencion es proponer
una lectura determinada de ciertas pautas retéricas seguidas en la Antigiiedad, para dar
un salto -que no del todo gratuito- hasta su presencia en algunos textos de la 2* mitad
del siglo XX; en concreto, una novela espafiola publicada por primera vez en 1974:
Escuela de Mandarines, de Miguel Espinosa®. No pretendo, desde luego, legitimar una
novela actual mediante el "venerable" pasado, ni mostrar la "modernidad" de los
antiguos, sino resaltar la autodeconstruccion de la retérica como su forma genuina de
funcionamiento en cualquier momento de la historia. En palabras de Paul de Man: "Un
texto literario afirma y niega simultaneamente la autoridad de su propio modo
retérico™.

Al asumir la retérica griega los romanos introducen en su cultura un peligroso
artefacto dotado de enorme fuerza centrifuga y centripeta que no sélo colmara sus
expectativas funcionales (educacién con vistas a la carrera politica) sino que les dotara
de una extraordinaria literatura autdctona con toda la gama de géneros vigentes hasta
la fecha (siglo II a.c.) y alguno nuevo, pero que guarda en su interior un "virus" que
habia causado graves problemas tedricos a los griegos. Cicerdn, investigador de la
retdrica en sus tratados v, a la vez, experimentador en la practica, tratara de resolverlos.
Me refiero al viejo enfrentamiento entre Isocrates y Platdn, entre retdrica y filosofia,
la contradiccién entre reglamentacion técnica y necesidad de conocimientos filoséficos
que ponen en entredicho esa normativa. Cicerén da continuamente la impresién de un
agitado ir y venir de sus investigaciones al foro y viceversa. En sus discursos se
observa muy pronto una distorsion de los tres géneros aristotélicos. La actuacion
practica se imponia a la delimitacién tedrica. En De Oratore innovara respecto a los
estadios en el proceso retorico, afirmando que inventio (bisqueda de argumento) y
elocutio (forma verbal de los contenidos) son interdependientes. El esfuerzo en cuanto

1. Dadas la extensidn y pretensiones de esta comunicacion, me he limitado a Oratoria y Novela, siguiendo para ello:
CODONER, C. (ed.); Géneros Literarios Latinos. Salamanca: Ed. Universidad de Salamanca, 1987.

2. ESPINOSA, M. Escuela de Mandarines. Madrid: Alfaguara, 1992.
3. DE MAN, P. dlegorias de la lectura. Barcelona: Lumen, 1990, p. 31.
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EL CUARTO DE ATRAS DE CARMEN MARTIN GAITE: UN TEXTO COMPLEJO

JOSE JURADO MORALES
UNIVERSIDAD DE CADIZ

A estas alturas posiblemente pueda decirse que EI cuarto de atrds sea una de las
obras de ficcion mas madura y conseguida de Carmen Martin Gaite. De hecho, ya en
el mismo 1978, afio de su publicacion, Martin Gaite obtiene el reconocimiento
unanime de criticos y lectores al serle concedido el Premio Nacional de Literatura por
esta obra. Si he caracterizado en el titulo de la comunicacion a esta novela como texto
complejo, no ha sido por la dificultad de lectura que encierra, sino por la diversidad de
elementos de distinta indole que en ella se cruza. Como digo, lo narrado es, al menos
aparentemente, sencillo. La protagonista procura dormir, pero esa noche de tormenta
no logra conciliar el suefio. Se pone a pintar, a recordar imagenes de su infancia, a
contemplar el desorden de su habitacién, se levanta, se mira en el espejo, se topa con
la Introduccion a la literatura fantdstica de Todorov..., finalmente, se duerme. Al poco
rato, como parte de un suefio o de la realidad, ahi queda la duda, la despierta una
llamada de teléfono de un hombre desconocido desde un bar pidiéndole una entrevista
que la protagonista no recuerda. Esta, aturdida, accede. Aparece en la casa un hombre
vestido de negro, misterioso, llamado Alejandro, con quien ella entabla una larga
conversacion, sélo interrumpida por una nueva llamada telefonica, también extrafia,
de una mujer, amante o esposa de este Alejandro, quien supuestamente conoce a la
protagonista. En la conversacién con el hombre vestido de negro, nucleo extenso de
la novela, la protagonista, identificada con el narrador en primera persona y con la
Gaite de 1978, va enhebrando, de salto en salto, sus recuerdos personales y la reciente
historia de Espaiia, a la vez que reflexiona sobre su propia obra anterior y la de otros
autores, sobre el tiempo y sobre el mundo de los suefios y la ficcién. La narracién, en
este juego entre suefio y realidad dentro de la misma literatura, termina complicandose
al final cuando la protagonista despierta con una cajita dorada que aquel hombre
misterioso le habia regalado.

El cuarto de atrds es, pues, una narracion compleja, perteneciente al género novela
pero en cuyas paginas se mezclan la autobiografia y la memoria, la literatura realista
de Gaite y las claves de la literatura fantastica, la metaficcién y la metaliteratura.

En primer lugar, El cuarto de atrds es una obra tremendamente deudora de la
literatura de memorias y de la autobiografica. Martin Gaite, sin perder el hilo narrativo
antes indicado, hace emerger todo el pasado reciente espafiol desde la preguerra hasta
la muerte de Franco. Y lo hace desde la confluencia producida entre la ojeada inocente
e ingenua de la Gaite nifia, que vivié estas situaciones, y la mirada escrutadora y critica
de la Gaite quincuagenaria, que las analiza en la distancia. Rememora asi la 2°
Republica, la Guerra Civil, 1a sombra de Hitler, la fria y dura posguerra con Franco al
frente, la Fiscalia de Tasas, las cartilas de racionamiento, la Comisaria de
Abastecimientos y Transportes, la Seccion Femenina de Falange, el Servicio Social...
Y sobre este telon de fondo algunos nombres concretos: Franco, por supuesto,
Carmencita Franco, Lerroux, Leblanc, Salazar, Pich y Pon, Samper, Benzo, Galante,
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EL USO DE LA RETORICA EN THE HOUSE OF FAME DE G. CHAUCER

ANTONIO R. LEON SENDRA

JESUS L. SERRANO REVYES
UNIVERSIDAD DE CORDOBA

El punto de arranque en nuestro planteamiento se sitia en la concepcion de la
retérica en cuanto modo de persuasion. Concepto ya antiguo ya que desde Aristoteles
se identificaba a la retorica como el arte de la composicion para producir un efecto
persuasivo en el receptor. Asi leemos en 4 Dictionary of Modern Critical Terms,
editado por R. Fowler (1973,91:205) la siguiente definicién:

Traditionally, the art of putting a thought over in a particular manner; means command
of a number of artfully different manners of expression or persuasion.

Aunque ya en esa definicion se contempla el enorme auge que el uso de la retorica
conlleva por si misma, nuestro enfoque se dirige mas hacia aspectos diacrénicos ya que
nuestro objeto de estudio particular es un autor del siglo XIV, cuyas obras tienen ain
hoy dia una vigencia inusitada. Nuestro planteamiento queda resaltado por la enorme
importancia que la retérica mantiene a lo largo del pensamiento occidental, segiin se
desprende de la siguiente cita tomada de la misma fuente bibliografica anterior (206):

And certainly the long and complex history of the influence of rhetoric on Western
thought is too important a subject to be ignored by serious investigators into language
and literature.

Sin duda esta influencia, entendemos y por eso este punto de partida significa la
hipédtesis de nuestro trabajo de investigacion, queda de relieve en la obra literaria de
un autor de talla universal como Geoffrey Chancer. Tal y como afirma Lee Patterson
(1991:13):

When in 1700 Dryden designated Chaucer "the father of the English poetry", he not

only confirmed the poet's place in literary history but established lasting conceptions of

both Chaucer's special achievement and of literary history itself.

Que Chaucer utilice con profusion cantidad de mecanismos retéricos en sus obras
no s6lo nos lo dicen algunos eminentes chaucerianos, tales como Manly, "Chaucer and
the Rhetoricians" (1926), Robert Payne "Chaucer and the Art of Rhetoric" por citar
algunos (sus contemporaneos Deschamps y John Lydgate le apodaban el gran 'rhetor’),
sino que sobre todo lo contemplamos en todas sus paginas a través de la constante
referencia a los clasicos, a la mitologia, a la erudicion literaria, al uso de la ironia 0 a
la utilizacién de disefios tales como los 'dream-visions'. Precisamente una obra
caracterizada como una 'dream-vision' constituye nuestro presente estudio. Se trata de
The House of the Fame, poema catalogado como obra menor de caracter enciclopédico
pero que todavia hoy frae en jaque a los criticos sobre una posible interpretacion
duradera y mas o menos segura. Se le considera su poética, esto es donde el poeta
establece las lineas maestras de su propia literatura, esto es, una serie de reflexiones
sobre la validez del lengunaje, entiéndase un estudio en profundidad acerca de la
naturaleza de la literatura, del amor, de la vida misma.
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LA IMPORTANCIA EN EL PROCESO TEXTUAL DE LAS DENOMINADAS
"PARTICULAS MODALES" EN LENGUA ALEMANA

RAFAEL LOPEZ-CAMPOS BODINEAU

Dentro del ambito de la pragmatica consideramos de suma importancia establecer
una distincién entre los conceptos de contenido e ilocucidn, en la medida en la que el
analisis de un texto puede ser llevado a cabo atendiendo no unicamente a su
significado, sino también a la intencién comunicativa propia de cualquier acto de
habla. Asi, corresponde a la ya consagrada disciplina de la lingiiistica del texto el
determinar los recursos tanto gramaticales como extragramaticales de los que dispone
el emisor en el momento de codificar el mensaje para poner de manifiesto tanto su
disposicion emocional como su intencién comunicativa.

En este sentido hemos de partir de la afirmacién de que no todas las lenguas poseen
los mismos mecanismos para hacer valer una ilocucion en particular. Asi, dejando al
margen la existencia de algunos sistemas universales de signos -como las muecas,
gesticulacidn, etc.-, que dado el caso podrian prevalecer sobre los puramente
convencionales, el emisor estd en gran medida condicionado por los recursos
gramaticales y 1éxicos de su propia lengua.

En este sentido, y en lo que se refiere a la lengua alemana, debemos destacar el uso
de las denominadas "particulas modales"' aber, auch, blo, denn, doch, eben,
eigentlich, etwa, halt, ja, mal, nur, schon, vielleicht y wohl’, ya que se trata de
elementos gramaticales, cuya funcién primordial en cualquier texto es la de poner de
manifiesto la disposicion emocional del emisor’. Obsérvese la oracién (1) - ich habe
mir ein Auto gekauft y el grupo de oraciones que puede aparecer como respuesta (2) -
das ist schon!, das ist ja schon!, das ist eigentlich schon!, das ist aber schén!, o bien
das ist doch schon!.

Tras haber sido descodificado un mensaje como (1), la carga semantica de
cualquiera de las oraciones incluidas en (2) es la misma, pero no su fuerza ilocutiva.
No es lo mismo das ist schon!, que das is ja schén, etc., ya que mediante el uso de la
particula modal ja el emisor transmite ademas su actitud emocional al respecto, en este
caso de "sorpresa" o "admiracion" en relacién con el contenido de (1)*. Exactamente
lo mismo ocurre en el ambito de otras particulas.’

1. Vid. G. Helbig, "Partikeln als illokutive Indikatoren im Dialog". Deutsch als Fremdsprache 14, Leipzig, 1977, pag.
30.

2. En relacion con una clasificacion de las particulas modales vid., K. Dieling, “Modalworter des Wissens und Glaubens
- Versuch einer Klassifizierung”. Deutsch als Fremdsprache 22, Leipzig, 1985, pags. 207-215.

3. Véase en este sentido la diferenciacion que establecen Helbig y K6tz entre los valores semantico e ilocutivo de las
particulas modales (illokutive und semantische Partikeln). Vid. G. Helbig, W. Kotz, Die Partikeln, Leipzig, 1981, pags.
14-23.

4. Vid. M. Doherty, Epistemische Bedeutung, Berlin, 1985, pags. 77-79.

5. Véase en este sentido la funcién como “equivalentes oracionales” (Satzdguivalent) que Engel atribuye a las
interjecciones, asi como a otros muchos tipos de particulas. Vid. U. Engel, Deutsche Grammatik, Heidelberg, 1988,
pags. 762-776.
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UNA RECEPCION ILUSTRADA DE LA RETORICA GRIEGA: MAYANS Y SISCAR

CONSUELO MARTINEZ MORAGA
UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID

La decadencia de la Retodrica en el siglo X VIII forma parte, como es sabido, de un
largo proceso de reduccién del material retorico clasico y renacentista iniciado a finales
del siglo XVI' y de cuyas secuelas se recupera todavia hoy esta disciplina’. Las causas
de su deterioro son asimismo bien conocidas: la influencia del Clasicismo francés con
episodios locales como la repercusién del Tratado de los Tropos de Du Marsais
determindé la progresiva concentracion de la Retdrica en el restringido ambito de la
elocucion’.

La consolidacion de la retdrica ornamental al amparo del movimiento ilustrado més
representativo, el francés, llevé consigo el rechazo de una propuesta retdrica acorde
con los planteamientos clasicos de la disciplina, de la que seria muestra excepcional
la Rhetdrica de Mayans®. Esta es fiel reflejo de la formacién intelectual de un grupo de
pensadores valencianos en los que, como explica Mestre Sanchis®, por influjo de Marti,
pesaba antes que nada la herencia del humanismo renacentista y de las tendencias,
sobre todo italianas, de finales del siglo XVII.

El perfil intelectual de Mayans es fundamental para comprender el proposito
fundacional de su Rhetdrica y la dimensién que en el complejo tratado se otorga a las
escuelas y autores del periodo griego clésico, los cuales decidieron, en gran medida,
la estructura y el contenido del arte retérica tal y como la concibe el poligrafo
valenciano.

Respecto al primer aspecto -el prosito fundacional- en Rhetdrica, es acusada la
influencia del mas puro humanismo® en el ilustrado valenciano. Como en el siglo X VI,

1. Sobre la decadencia de la Retdrica a causa de la contaminacion de la Poética véase Garcia Berrio, A. Formacion de
la Teoria Literaria moderna 1. La topica horaciana en Europa, Madrid, Cupsa, 1.977; Garcia Berrio, A. Formacién
de la teoria Literaria moderna 2. Teoria poética del Siglo de Oro, Murcia, Universidad de Murcia, 1.980; Garcia
Berrio, A y Hemandez, T. La poética: Tradicion'y Modernidad, Madrid, Sintesis, 1.990; Garcia Berrio, A. Teoria de
la Literatura, (La construccion del significado poético, Madrid, Céatedra, 1.994, 2% ed.

2. Ellibro de Lopez Eire, A. Actualidad de la Retérica, Salamanca, Hespérides, 1.995, ilustra sobre las limitaciones
de las actuales directrices neorretoricas respecto a la amplitud de la Retorica Clasica.

3. Cfr. Albaladejo, T. Retdrica, Madrid, Sintesis, 1.989, pag. 37.

4. Mayans y Siscar, G. Obras completas. Rhetorica, Tomo III, Valencia, Ayuntamiento de Oliva, 1.984. Ed. Antonio
Mestre Sanchis.

5. El prologo de Mestre a tomo I de las Obras completas de Mayans, op. cit. ilustra sobre los aspectos referentes a la
formacion intelectual del erudito valenciano. Son también fundamentales los libros de Mestre Hlustracion y reforma de
la Iglesia. Pensamiento politico-religioso de D. Gregorio Mayans y Siscar, Valencia, 1.968; Historia, fueros y actitudes
politicas, Valencia, 1.970 y £l mundo intelectual de Mayans, Valencia, 1.978.

6. Sobre Retorica renacentista véase Hernandez Guerrero, J.A. y Garcia Tejera, C. Historia breve de la Retorica,
Madrid, Sintesis, 1.994, pags.91-105; Fumaroli, M. L'4ge de l'elocuence, Genéve, Droz, 1.980; Murphy, J. (ed.)
Renaissance Eloquence, London, University of California Press, 1.983; Kennedy, W J. Rhetorical Norms in
Renaissance Literature, New Haven and London, Yale University Press, 1978
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ANALISIS DESCRIPTIVO DE LA PUBLICIDAD DEL ALCOHOL Y DEL TABACO
EN LA PRENSA ESCRITA

JOSE MIGUEL MESTRE NAVAS,
Rocio GUIL BOzZAL, ALEJANDRO PERALES ALBERT,

FELICIDAD LOSCERTALES ABRIL Y ANA GUIL BOZAL
UNIVERSIDAD DE SEVILLA

1.- INTRODUCCION

Resulta evidente que en la actualidad la publicidad, nacida para actuar de enlace
entre el productor y el consumidor, ha dejado de ser un fendémeno estrictamente
comercial para convertirse en un medio de comunicacién de masas que, como han
puesto de manifiesto distintos autores (Pérez Tornero, 1982; de Moragas, 1980),
contribuye dia a dia a configurar nuestra visisén del mundo.

El 4ambito de influencia de la publicidad en el receptor, se sitiia basicamente a dos
niveles: a) conductual: adquisicién del producto, implantacidn del habito de compra,...
y b) cognitivo: La publicidad, al ser vehiculo de transmisién de todo lo "deseable",
emite y refuerza una amplia gama de modelos, valores, ..., que le confieren claramente
una vertiente cultural e idiologica.

Este potencial de influencia en el receptor es objeto de un amplio debate, que por
limitacioén de espacio no podemos reproducir aqui, que alcanza su punto culminante
cuando el mensaje publicitario hace referencia a productos como el alcohol y el tabaco,
drogas legalizadas, cuyo abuso causa importantes consecuencias no sélo organicas,
sino también psicoldgicas y sociales.

En este sentido, el debate sobre la publicidad del alcohol y del tabaco se centra en
conocer la relacion que puede existir entre la publicidad de bebidas alcohdlicas y
tabaco y el consumo, creencias, valores y actitudes ("representaciones sociales") y
aquellos que consideran que la publicidad de bebidas alcohdlicas no supone un
incremento del consumo sino la adhesion a una marca especifica.

De cualquier forma, es dificil plantear la eliminacién de la publicidad de las bebidas
alcohdlicas, aunque sélo se tenga en cuenta su finalidad econémica. Aun asi, diversos
autores mantienen que no se puede permitir, que la publicidad sobre alcohol y tabaco
asocie su consumo a todo tipo de situaciones, estados y vivencias positivas.

El presente trabajo pretende acercarnos a un andlisis de las caracteristicas fisicas de
los mensajes publicitarios, aparecidos en la prensa escrita entre los meses de Mayo a
Noviembre de 1993, prestando especial atencién a aquellas variables que puedan tener
repercusion tanto en las representaciones, que puedan tener los receptores tanto hacia
el alcohol como el tabaco, como hacia el contexto que rodea su consumo.

2.- LAS REPRESENTACIONES SOCIALES: MARCO TEORICO EXPLICATIVO

Las representaciones sociales son explicaciones que los miembros de un grupo
realizan sobre ellos mismos, sobre los otros y los eventos que viven, explicaciones sin
objetivo cientifico, sino practico: ayudar a la regulacién de comportamientos intra e
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INTERTEXTOS LiRICOS RENACENTISTAS EN LA NARRATIVA ULTIMA DE
GARCIA MARQUEZ

ROsA EUGENIA MONTES DONCEL

La cita explicita de determinados versos de Garcilaso en la hasta el momento mas
reciente novela publicada por Garcia Marquez, Del amor y otros demonios', nos
introduce en el terreno de la intertextualidad® al tiempo que invita a plantear el
problema siempre vigente de la interpretacién del discurso. Por ello no sera ociosa, por
consabida, la distincidn de los varios niveles que integran el mensaje: en primer lugar
un Garcilaso histérico, el personaje real y sus avatares, en segundo término su obra,
indisolublemente ligada a la personalidad y vivencias del poeta renacentista. Constituye
un tercer estadio Garcia Marquez en la condicién de autor implicito; el relato
novelesco, nuevo eslabén de la cadena, contiene a su vez la ficcién garcilasiana, y
podemos hablar atin de un tiltimo nivel dentro del proceso: el 7U destinatario, receptor
de esta compleja estructura a la manera de cajas chinas.

El ntcleo argumental de Del amor y otros demonios se centra® en la breve y
desgraciada historia de amor que vive Sierva Maria de Todos los Angeles, hija inica,
adolescente, y se cree que endemoniada, del marqués de Casalduero, con el sacerdote
espafiol encargado de exorcizarla, Cayetano Delaura, quien estaba convencido de que
su padre era descendiente directo de Garcilaso de la Vega (p. 118). Desarrollada en
el marco lujurioso y cromético de una indeterminada ciudad caribefia dieciochesca, esta
relacién amorosa sera glosada por los protagonistas con versos del poeta toledano,
recurso directamente vinculado a la mencionada teoria de la intertextualidad. Siguiendo
la terminologia de Genette®, podemos destacar la convivencia de este fenémeno con
el de la hipertextualidad en la novela de Garcia Marquez.

Ahora bien, todo hipertexto cumple una funcién en la obra en que aparece, y
constituye nuestro objetivo intentar desvelar por qué el autor seleccioné determinados
hipotextos y no otros’. Creemos que la clave hermenéutica puede hallarse en el
mecanismo de desautomatizacién del cédigo petrarquista®. Garcia Marquez sitia en
unos contextos literales metaforas arquetipicas solidamente asentadas en nuestra
tradicion literaria, y de este modo obtiene un doble rendimiento funcional: los lamentos
amorosos siguen actuando inevitablemente, para el lector, en el terreno figurado, pero
al mismo tiempo, la ruptura de los canones potencia la aparicién de la ironia, recurso
éste omnipresente en la obra del colombiano. Fijémonos en algunas citas y
establezcamos el grado de pertinencia de su inclusion en el relato:

Bien puedes hacer esto con quien pueda sufrirlo (p. 114) es la frase que pronuncia

1. Cito por Barcelona, Mondadori, 1994.

2. V. J. Kristeva, Séeméiétiké, Paris, Seuil, 1969.

3. Para un resumen mas detallado de la novela, v. Lazaro Carreter, Del amor y otros demonios, ABC Cultural, 128,p. 7.
4. Palimpsestos. La literatura en segundo grado, Madrid, Taurus, 1989, pp. 9-14.

5. V. José M.* Femandez Cardo, «Literatura comparada e intertextualidad», en Linguistica espariola actual, VIII/2, 1986.
6

. Cfr. 1a aplicacién del codigo del amor cortés en otra novela del autor, E! amor en los tiempos del célera.
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METAFORA Y ARTE EN ORTEGA Y GASSET

LUiS MIGUEL PRATA ALVES GOMES
UNIVERSIDAD DE SALAMANCA

La obra de Ortega y Gasset tiene un estilo propio, nadie lo podra negar. Es un estilo
sumamente sugestivo, lleno de imdgenes siempre diferentes y tan metaférico y
autobiogréafico como si de una novela se tratase. Se lo impuso su circunstancia. Se lo
marcé su época. Se lo dio la vida que le toco vivir. Su obra es, pues, una obra de su
tiempo. Es una escritura sobre su tiempo y desde su tiempo. El estilo es el estilo de una
vida; la vida que le tocé vivir. Aquella que tenia que vivir. Su estilo se confunde asi
con lo que éi mismo tenia que ser. Vida. Vida y estilo, en Ortega, son radicalmente lo
mismo.

Metéfora y arte como ejecutividad textual van a configurar lo que es la vida en
cuanto reviviscencia narrativa. Texto filoséfico y texto artistico se ejecutan en cuanto
narratividad que los revive.

-Metdfora/arte como Vida-

Metafora y arte en Ortega y Gasset. ;Como juegan entre si estos dos elementos?
(Cual es el sitio de la metafora y del arte en la vida? Demasiadas cosas para tan pocas
palabras. Empecemos:

Lo que nos es dado en ¢l arte es "un objeto que retne la doble condicién de ser
transparente y de que lo que en él transparece no es otra cosa distinta sino él mismo.
/ Ahora bien: este objeto estético y objeto metaférico son una misma cosa, o bien, que
la metafora es el objeto estético elemental, la célula bella."' Se parte, pues, de la
identidad entre objeto estético y objeto metaférico. ;Qué quiere decir esto? Quiere
decir que lo que nos ofrece el arte es algo que (tal y como en el ejemplo del cristal) no
es nada mas que lo que es él mismo en cuanto transparencia, sugerencia, dejar ver. El
arte no se nos quiere presentar sino en cuanto en ejecucion. El ser si mismo del arte es
ser pura irrealizacion, dejar ser, dejar vivir. La metafora, tal como el arte, es sugerencia.
Es el presentarse como la no-realidad. La accién misma del presentarse, del estar en
ejecucion, es el objeto mismo de la metafora. Asi, tanto el arte como la metéfora,
siendo en cuanto ejecutividad, nos presentan la verdadera irrealizacion, la pura ficcion.
Ambos objetos, entonces, son la misma cosa en cuanto ejecutividad, en cuanto
irrealizacién. Pero irrealizacion que se sabe a si misma como lo que es - irrealizacion.

La metéfora es, pues, la célula elemental de todo arte. La metafora se sabe a si
misma como lo que es, y solo lo es en cuanto lo sepa. Es decir, ficcién. El saberse
ficcidn de si misma se constituye, por asi decir, como la base donde se asienta toda la
visién del universo y la vida misma. Esto es, la metafora también es en si misma
responsable del conocimiento verdadero. "Ademas de ser un medio de expresion [y
transposicion], es la metafora un medio esencial de inteleccién."? A la metafora cabe
también ofrecernos la realidad, la realidad que se sabe irrealizada, la realidad en

1. Ensayo de estética a manera de Prélogo, V1, 257. Cito por la edicién de Obras Completas, Madrid, Alianza,1983.

2. Las dos grandes metdforas, 11, 390.
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APUNTES SOBRE LA RETORICA AUDIOVISUAL Y LA IMAGEN

GENARA PULIDO TIRADO
UNIVERSIDAD DE JAEN

En las ultimas décadas las mas variadas manifestaciones audiovisuales vienen
cobrando una destacada importancia en el mundo occidental hasta llegar a cobrar un
protagonismo que releva a un segundo lugar, al menos para la mayoria, las
tradicionales manifestaciones escritas como es la literaria. Este hecho, junto a los
avances que se estan produciendo en el mundo de la informacién y las comunicaciones,
esta marcando, sin duda, una nueva época que entrevemos ya con cierta claridad y no
sin una buena dosis de curiosidad y hasta de estupor.

La imagen se convierte asi en un reto para los investigadores de la cultura en
general, pues ni que decir tiene que la aprehensién del mundo que nos rodea ha de ir
precedida por el desciframiento de multiples hechos que se nos muestran como
imagenes de lectura dificil, polisémica y hasta equivoca no pocas veces, sobre todo en
un momento en que parece que nuestras viejas certezas realistas estdn siendo
sustituidas por una serie de simulacros que ocupan su lugar.

Fl mundo audiovisual es extremadamente rico y complejo. Su presencia pronto
desencadend el interés de estudiosos que estaban desempefiando su labor en torno al
fenémeno literario o comunicativo en general. La sistematizacion de tal interés, de cara
a su estudio, se hizo posible gracias, sobre todo, a la semidtica, en cuyo seno llegd a
constituirse una rama con caracteristicas propias, la semiética audiovisual, que cubrié
un amplio campo constituido por manifestaciones tan variadas como el cine, la
television, la propaganda, el comic, etc. También hay que tener presente el destacado
papel desempeiiado por la teoria de la comunicacion.

En lo que a la retérica se refiere, fue Roland Barthes el que se ocupd tempranamen-
te de su estudio en este nuevo ambito en un ensayo ya clasico, "Rhétorique de I'image"
(1964). Con este estudio se iniciaba toda una serie de investigaciones de incalculable
interés que irian evolucionando a la par que los sistemas tedricos imperantes en los
distintos momentos en que se producian. Las caracteristicas y evolucidn de estas
investigaciones han sido estudiadas por distintos autores que han trazado su historia
teniendo en cuenta, fundamentalmente, su vinculacién o autonomia en relacion a la
lingiiistica (V. entre otros, J.M. Pérez Tomero, 1982: 119 y ss.; Juan Rey, 1992; 27--
8 ).

Tal hecho no es nada extrafio puesto que lo que se ha producido es una paso gradual
desde la consideracion del concepto de fexto como manifestacidn escrita (y ligada, por
tanto, a la literaria) a la consideracion de la imagen como texto, esto es, como lugar de
produccién e interpretacion comunicativa en tanto que manifestacion discursiva
coherente a través de la cual se pueden llevar a cabo distintas estrategias de
comunicacién (Para el concepto de texto, ver, entre otros, Iuri Lotman, 1970: 69 y 88.;
Lorenzo Vilches, 1992°: 29 y ss.). La concepcién semidtica de texto que podemos
encontrar hoy como mecanismo semantico-pragmatico que necesita ser actualizado
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HOMERO Y LALEY DE LAS XII TABLAS: POETAS Y JURISTAS
EN LA CIENCIA NUEVA DE VICO

JOSE MARIA RIBAS ALBA
UNIVERSIDAD DE SEVILLA

El genio desconcertante y tumultuoso de Vico no facilita el propdsito de este
trabajo. Presentar en unas pocas lineas una valoraciéon de su obra mas importante
parece desafiar, con muy escasas posibilidades de éxito, los formidables esfuerzos de
este gigante del pensamiento, profundo y oscuro, por esconder los inmensos tesoros
que todavia guarda su Ciencia nueva. Por otra parte, el sostenido interés que, sobre
todo a partir de Croce, merece este estudioso de la retérica y del derecho, no ha
agotado las posibilidades del analisis de su obra, tan rica en contenido como sugerente
en sus posibles interpretaciones. Séanos permitido, por tanto, este pequefio homenaje,
aun a sabiendas de que nuestra aproximacion apenas rebasara los limites mas
superficiales de su planteamiento tedrico.

A pesar de la exuberancia barroca de su contenido, la Ciencia nueva se centra en
un objetivo unitario que continnamente se propone al lector. Esta finalidad se describe
muy claramente en el parrafo 34: El principio de los origenes de lenguas y letras es
que los primeros pueblos del mundo gentil, por una demostrada necesidad natural,
fueron poetas, los cuales hablaron mediante caracteres poéticos; este descubrimiento,
que es la llave maestra de esta Ciencia, nos ha costado la obstinada investigacion de
casi toda nuestra vida literaria, ya que desde estas nuestras naturalezas educadas, es
casi imposible de imaginary sélo con gran esfuerzo nos ha sido permitido comprender
semejante naturaleza poética de aquellos primeros hombres. La investigacion de Vico
posee una evidente intencionalidad histérica -la historia ideal eterna-, en la que se
engarza toda su filosofia. Esta se incluye en el contexto de los acontecimientos
narrados, de tal manera que no es posible separar ambos elementos. Hacerlo seria
traicionar al autor abandonandolo en manos del método contra el que se levanta todo
su pensamiento: el racionalismo de raiz cartesiana. Para hacer ain mas evidente la
originalidad de su planteamiento, Vico ni siquiera intenta el esbozo de una historia
general, sino que casi toda su reflexion se vierte sobre Grecia y Roma, que cumplen en
la Ciencia nueva la funcién de un inmenso exemplum, en el que el trabajo artesanal del
autor logra esculpir la imagen de una completa filosofia de la historia.

Todavia es posible precisar con mayor exactitud lo que podriamos llamar el interés
prevalente del autor: el problema de los origenes de la cultura, los principios de la
historia de la naturaleza humana o principios de la historia universal, como se afirma
en otro pasaje de la obra (parrafo 368), en una significativa fundamentacion histérica
de su antropologia. En mi opinidn, es a este interés predominante al que Vico consagra
la utilizacion de sus esquemas metodolégicos. Estos no se limitan a la identificacion
de las tres edades -la de los dioses, la de los héroes y la de los hombres-, y a las
implicaciones derivadas en todos los ordenes de esta estructura triadrica. Debe
admitirse que este hallazgo representa un papel fundamental en el disefio de toda la
obra (como se comprueba con especial claridad en el libro cuarto), pero no excluye el
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MUIJERES EN BUSCA DE UNA IDENTIDAD PROPIA: ESTRATEGIAS
NARRATIVAS EN NOVELISTAS CONTEMPORANEAS

MARIA DEL MAR RIvAS CARMONA

UNIVERSIDAD DE CORDOBA

0. Introduccion.

En gran parte de las novelas escritas por mujeres en este siglo nos encontramos con
unos personajes femeninos con un campo de posibilidades y oportunidades mayor del
que habian gozado hasta entonces. Durante los afios sesenta esta nueva perspectiva
supuso uno de los cambios sociales mds radicales:

"Not only had the "New Morality' begun to challenge received perceptions of gender,
sexuality, and marriage, but new patterns in women's employment, and particularly
professional employment, had steadily emerged since the end of the Second World
War" (Sanders 1994:614)

Esta mayor gama de experiencias en el mundo publico exterior conlleva una mayor
libertad y, a su vez, mas responsabilidades para las mujeres; pero esta nueva capacidad
de "eleccion" puede llegar a producir miedo, frustraciones y dificultades de adaptacion
en algunas mujeres (su pequefio mundo privado frente al gran mundo publico exterior).
Como argumenta Thomas Staley:

"The questions of identity, career, motherhood, marriage, sexual and economic
freedoms are all the more complex as they become matters for active decisions rather
than merely subjects or hope and speculation.” (1982:xii)

Ya a principios de siglo Virginia Woolf apreciaba un creciente interés de las
escritoras por el resto de las mujeres, con una conciencia de grupo.'

1. Tres autoras britanicas.

Entre otras autoras Margaret Drabble, Edna O'Brien y Doris Lessing se plantean en
sus novelas aspectos fundamentales para las novelistas de este siglo como el papel de
la mujer en la sociedad, sus relaciones con la familia y el mundo "exterior", sus
relaciones sexuales y emocionales y los problemas de adaptacion de mujeres con
grandes inquietudes intelectuales.

En Jerusalem the Golden, Night y The Summer before the Dark, Drabble, O'Brien
y Lessing respectivamente nos presentan a tres protagonistas, Clara Maugham, Mary
Hooligan y Kate Brown, tres mujeres que de forma analoga a los héroes miticos
recorren un largo proceso, un viaje en busca de su propia identidad.’ No son tres
mujeres aisladas, sino que, en terminologia de Jung, representan arquetipos miticos.

1. Empezaban a escribir sobre ellas mismas como no se habia hecho antes, pues, hasta entonces, las imagenes de las
mujeres en la literatura eran creaciones masculinas (Women and Writing, 1979:49).

Ademas las mujeres han empezado a sentirse libres para hablar abiertamente de sus experiencias fisicas y
emocionales como mujeres (J. Breen 1990:x).

2. El punto de vista narrativo siempre es el de estas mujeres. Solo NVight esta narrado en primera persona, pero en los
otros dos casos el narrador omnisciente se identifica constantemente con su protagonista.
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TEORIA FENOMENOLOGICA DE GASTON BACHELARD.
LA IMAGINACION POETICA

MERCEDES RODRIGUEZ PEQUERO
TUNIVERSIDAD DE VALLADOLID

FRANCISCO JAVIER RODRIGUEZ PEQUERNO
UNIVERSIDAD AUTONOMA DE MADRID

Entre el psicoanalisis y la fenomenologia, con innovaciones tedricas de caracter
pragmatico unas, y semdnticas otras, se distingue la excepcional figura de Gaston
Bachelard. Aunque la psicologia de lo profundo junguiana ya habia trasladado la
exploracién de lo imaginario desde el psicoanilisis a la poética, €l es el primero en
hablar -en E! aire y los suefios (1943)- de una "Poética de lo imaginario", sentando
importantes y definitivas bases conceptuales en esta corriente teérica y critica literaria.
Las observaciones de Bachelard concilian los dos ejes de la actividad intelectual: la
reflexidn cientifica y la imaginacion poética -el Universo de la Ciencia y el Universo
del Alma los llama Gilbert Durand'-, y afirman que toda auténtica investigacion, ya sea
del conocimiento cientifico o del saber poético, es un ejercicio de la imaginacién
creadora’.

A diferencia de la critica psiconalitica freudiana de la que parte, la fenomenologia
de Bachelard y su metodologia se basan en la existencia misma de la imagen, en su
ontologia y no en su causalidad.

Bachelard quiere centrarse en la obra poética, en su sentido, pero reconoce que para
comprender el auténtico significado ha de penetrar en su existencia imaginaria, para
ello establece la diferencia entre la imaginacion formal (imaginacién reproductora de
Kant en la Critica de la razén pura) y la imaginacion material (imaginacién
productiva). La primera se abre ante lo nuevo, y se detiene en lo superficial y
pintoresco, en la variedad y en lo inesperado, mientras que la imaginacién material va
al fondo del ser, busca lo primitivo y eterno. La estética de Bachelard rechaza las
imagenes 'formales', sobre las que trabajan los psicélogos de la imaginacion, y se
entusiasma ante la imagen 'material’, "donde vive la obra poética en su significado mas
profundo'™. La imaginacién formal imita al mundo pero no produce nuevas formas, sin
embargo, la imaginacion material crea formas y rompe con lo real remontandose hasta
el origen de su propio fundamento.

En los primeros libros, Bachelard trata de comprender el sentido de las imagenes
que configuran y estructuran el universo inconsciente, y es en una segunda etapa
cuando se sirve de un procedimiento fenomenolégico. La fenomenologia, superando
el andlisis psicoanalitico, no describe los fendmenos empiricamente sino que se

1. Gilbert Durand, "Science objective et conscience symbolique dans l'ceuvre de Gaston Bachelard", en Cakhiers
internationaux de symbolisme, 4, 1964, pp. 41-59.

2. Cfr. Gaston Bachelard, La formacion del espiritu cientifico, Madrid, Siglo XX, 1974; Gilbert Durand, Science de
I'homme et tradition, Paris, Berg, 1979 y Luis Garagalza, La interpretacion de los simbolos, Barcelona, Anthropos,
1990.

3. Cfr. Aldo Trione, Ensofiacion e imaginario. La estética de Gaston Bachelard, Madrid, Tecnos, 1989, p. 46.
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LITERATURA Y ESTRUCTURA LINGUISTICA

JOSE MANUEL SANCHEZ GONZALEZ

Ni mdrmol duro y eterno,
ni misica ni pintura,
sino palabra en el tiempo.

Antonio Machado

Ferdinand de Saussure, en su Curso de lingiiistica general, sefiala un hecho que
explica, desde su punto de vista, el funcionamiento de la estructura de la lengua. Segin
él, el valor de un signo surge de su relacién con los demas (DE SAUSSURE 1991:
185-195); y, para determinar ese valor, se establecen dos tipos de relaciones:
sintagmaticas y paradigmaticas (DE SAUSSURE 1991: 197-209).

“De un lado, en el discurso, las palabras contraen entre si, en virtud de su
encadenamiento, relaciones fundadas en el caracter lineal de la lengua, que excluye la
posibilidad de pronunciar dos elementos a la vez. (...) Estas combinaciones que se
apoyan en la extensién se pueden llamar sintagmas. (...)

Por otra parte, fuera del discurso, las palabras que ofrecen algo de comin se asocian
en la memoria, y asi se forman grupos en el seno de los cuales reinan relaciones muy
diversas. (...) Las llamaremos relaciones asociativas.” (DE SAUSSURE 1991: 197-
198).

Para Antonio Machado:

“La materia en que las artes trabajan, sin excluir del todo a la musica, pero
excluyendo a la poesia, es algo no configurado por el espiritu: piedra, bronce,
substancias colorantes, aire que vibra, materia bruta, en suma, de cuyas leyes que la
ciencia investiga, el artista, como tal, nada entiende. También le es dado al poeta su
material, el lenguaje, como al escultor el marmol o el bronce. En €l ha de ver, por de
pronto, lo que aun no ha recibido forma, lo que va a ser, después de su labor,
sustentdculo de un mundo ideal. Pero mientras el artista de otras artes comienza
venciendo resistencias de la materia bruta, el poeta lucha con una nueva clase de
resistencias: las que ofrecen aquellos productos espirituales, las palabras, que
constituyen su material. Las palabras, a diferencia de las piedras, o de las materias
colorantes, o del aire en movimiento, son ya, por si mismas, significaciones de io
humano, a las cuales ha de dar el poeta nueva significacién. La palabra es, en parte,
valor de cambio, producto social, instrumento de objetividad (objetividad, en este caso,
significa convencion entre sujetos), y el poeta pretende hacer de ella medio expresivo
de lo psiquico individual, objeto Unico, valor cualitativo. Entre la palabra usada por
todos y la palabra lirica existe la diferencia que entre una moneda y una joya del mismo
metal. El poeta hace joyel de la moneda. ;Cémo? La respuesta es dificil. El aurifice
puede deshacer la moneda y aun fundir el metal para darle después nueva forma, aunque
no caprichosa y arbitraria. Pero al poeta no le es dado deshacer la moneda para labrar
su joya. Su material de trabajo no es el elemento sensible en que el lenguaje se apoya
(el sonido), sino aquellas significaciones de lo humano que la palabra, como tal,
contiene. Trabaja el poeta con elementos ya estructurados por el espiritu, y aunque con
ellos ha de realizar una nueva estructura, no puede desfigurarlos.” (MACHADO 1989:
689-590) .
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JUAN RUIZ Y LOS CUENTOS POPULARES. DOS EJEMPLOS DE
INTERTEXTUALIDAD

M? LOURDES SANCHEZ VERA
UNIVERSIDAD DE CADIZ

Las confluencias entre la literatura oral y la literatura escrita han sido numerosas a
lo largo de los siglos. Muchos son los casos en que la literatura escrita ha bebido de las
fuentes orales ya que los escritores han aprovechado estas fuentes para incorporar, total
o parcialmente, diverso material a sus textos. Asimismo, la tradicion oral se ha
inspirado, aunque, eso si, en menor medida, en obras escritas. De un modo u otro se
han producido frecuentes casos de intertextualidad.

Durante la Edad Media es muy habitual la incorporacién de relatos orales a obras
escritas. Esta inclusion se puede realizar por dos caminos, uno directo y otro indirecto;
por el primero, un texto que vive en la oralidad es recogido e incorporado a la obra
escrita, pasando directamente de la tradicion oral a la obra de autor; por el segundo
camino el texto oral es recopilado junto con otros de su misma naturaleza en
colecciones escritas y el escritor toma el material folclorico de esa recopilacién. Lopez
Estrada’' sefiala que el relato oral folclérico cuando se incorpora a la obra literaria
medieval lo hace sobre todo siguiendo este segundo camino. Hay que afiadir, ademas
que tal incorporacidon se hace, en la mayoria de los casos, con una intencién
eminentemente didactica, dejandose de lado el aspecto puramente ladico.

De sobra es conocido por todos que Juan Ruiz incluye en su obra una amplia
coleccion de "enxiemplos" -cuentos y fabulas- que habia oido o leido. Todos ellos se
insertan como conclusién de una aventura, fundamento de una ensefianza o argumento
de discusion entre los personajes. Las fabulas y cuentos proceden, en su mayoria, de
la tradicion esopica medieval conocida a través de numerosas compilaciones entre las
que destaca la obra Romulus de Walter el Inglés; con todo, también esta presente el
influjo de la literatura romance hispanica y ultrapirenaica (francesa sobre todo) y la
tradicion oriental (semitica e hindd).

Muchas son las fuentes utilizadas por el Arcipreste, fenémeno, por otro lado, muy
usual en la época, y muchos han sido los criticos que se han dedicado a su estudio®. En
la presente comunicacidén no vamos a hablar de esas fuentes, sino que vamos a sefialar
el punto de unién entre dos de los muchos enxiemplos del Libro de Buen Amor’ y dos
relatos de la tradicion oral moderna; para ello acudiremos a la coleccién de cuentos
populares de Aurelio M. Espinosa, hijo,* donde encontraremos el material necesario.

1. LOPEZ ESTRADA, F. (1980): "Introduccién a la Edad Media", en AA.VV. Historia de la Literatura espafiola e
hispanoamericana, vol. I; Madrid: Ed. Orgaz; p. 18.

2. Debemos destacar, en este sentido, la obra de Félix Lecoy Recherches sur le Libro de Buen Amor, Paris, 1938.

3. Laedicion que manejamos es la realizada por Lidia Pons y Joaquin Rafel en 1976; Barcelona: Clasicos y Ensayos
Aubi.

4. ESPINOSA, Aurelio M. (hijo) (1987): Cuentos populares de Castilla y Ledn; 2 vols. Madrid: C.S.I.C.
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LA HYPOKRISIS EN LA EVOLUCION DE LA ORATORIA Y EL TEATRO GRIEGOS
DEL SIGLO IV A. C.

JORGE L. SANCHIS LLOPIS
UNIVERSITAT DE VALENCIA

1.- El sustantivo griego hypokrisis lo encontramos en el dialecto atico, y en un autor
tan significativo como Aristoteles, con referencia ya a dos esferas muy concretas, la de
la representacion teatral y la de la ejecucion oratoria.

Aplicado a la representacién escénica aparece atestiguado por primera vez en la
Etica a Nicomaco (1118 a 8), aunque el uso de hypokrités para designar propiamente
al actor es muy anterior.’

Por su parte, la aplicacion Aypokrisis a la esfera de 1a oratoria est4 bien atestiguada
en la Retorica de Aristételes (1386 a 32), donde es prescrita con el fin de excitar mas
la compasién. En otro lugar de la Retdrica ( 1404 a 18), Aristdteles habla de oradores
kata ten hypokrisin, en oposicioén a aquellos otros autores de discursos escritos. Mas
adelante (1413 b 18) el estagirita se referird a los discursos ta hypokritd.

La representacion es, en realidad, elemento comin a toda ejecucion literaria de
caracter oral. Para Aristoteles tiene que ver no sdélo con el teatro y la oratoria, sino
también con el gran género de la épica. Asi lo vemos en la Retdrica (1403 b 22) y en
la Poética (1461 a 4 ss.), donde la hypdkrisis de la retdrica encuentra su corresponden-
cia literaria en la recitacion épica, lirica y dramatica.

2.- Al abordar la cuestion de la Aypdkrisis, pronuntiatio 0 actio para los latinos, la
retdrica tendia un puente entre teatro y oratoria. Esa relacion es explicita al comienzo
del libro III de la Retorica de Aristételes. La accién cuando se aplica actia igual que
en el arte teatral (£0 hypokritikon) que es propio de la naturaleza y carente de arte, al
contrario de lo que sucede con la diccidén (1404 a 13 ss.).?

Por destacar tan sélo algin texto posterior que sigue destacando esta relacion,
recordemos lo que nos dice, en el siglo I a. C, Dioniso de Halicarnaso a proposito del
orador Demdstenes: "(La accidn oratoria) constituye uno de los adomos del estilo de
Demoéstenes. (...) Se puede juzgar cudnta fuerza tiene este elemento fundamental
comprendiendo cuanto se diferencian entre si los actores tanto de tragedia como de
comedia." (53, 1-2).

Sin embargo, las dificultades de Demdstenes con respecto a la hypdkrisis no
parecen haber sido pocas, segin las noticias de la antigiiedad, que coinciden en
destacar que fueron superadas gracias a la ayuda precisamente de los actores. Nos
cuenta Plutarco (Vida de Demdstenes, 7.6.4) que el actor Satiro ofrecid lecciones a
Deméstenes, en la primera de las cuales, proponia como ejercicio la declamacion de
un pasaje de Euripides o de Séfocles. El mismo orador pagd cien minas a otro actor,

1. Véase Aristofanes, Las avispas,v. 1279.
2. Dionisio Tracio (ss. [I-] a. C.) afirma que a partir de la accidn oratoria se descubre la arefé del orador (629, 15).
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LA CIENCIA-FICCION: ;GENERO LITERARIO O SUBLITERATURA?

MAXIMO JOSE TOBIAS RUBIO

Tradicionalmente, ciertos tipos de "literatura popular" han estadé marginados del
estudio cientifico y sistematico que se ha aplicado a otros libros. En esta especie de
"zurrapa" podemos encontrar la novela rosa, negra, oeste, fantasia, terror y ciencia-
ficcidn. En Espafia la ciencia-ficcion ha sido ignorada, lastrada por la ausencia de
autores nacionales de renombre, pero no ha sido el caso de la critica literaria
anglosajona. En no pocas historias de la literatura se hace referencia, dentro de los
siempre confusos capitulos de "literatura actual", a los mas destacados autores de
ciencia-ficcion.

¢Cual es la causa de este desprecio de la ciencia-ficcidn, sea justificado o no? No
deja de ser revelador que, desde el punto de vista de la lectura, se pueda trazar casi una
linea de separacién entre los que no leen ciencia-ficcién (ni ganas), y los que si leen
ciencia-ficcion (con ganas), que ademas comparten un perfil general bastante definido
(adolescentes varones). La teoria que se intentard proponer expone que el olvido critico
de la ciencia-ficcion tiene que ver con esta dicotomia, y que tanto los que odian como
los que adoran la ciencia-ficcidn comparten una definicion del género, que se intentard
rebatir.

1. Definicién y Origen.

(Qué es la ciencia-ficcién? D. Pringle ofrece una definicion bastante aceptada:
"ciencia ficcién es una forma de narrativa fantastica que explota las perspectivas
imaginativas de la ciencia moderna".

Se considera que la primera obra que comienza a mostrar caracteristicas de la futura
ciencia-ficcion es Frankenstein (1818), de M. Shelley. La invencién de la imprenta y
la extension de la escolaridad a las clases bajas habian provocado que la antigua
literatura popular de caracter oral se viera reemplazada por las revistas y folletines
dirigidos a un piiblico muy amplio y poco exigente. Al mismo tiempo, los avances
cientificos producian una sensacion de "progreso continuo”, y la gente empezaba a
plantearse como seria el futuro, y si la ciencia estaba cerca de resolver los problemas
seculares del hombre. A través de Poe y Verne, todos estos pensamientos culminaron
en H.G. Wells, el padre de la ciencia-ficcidn. Su literatura mas que ciencia-ficcion es
utdpica, y pertenece a un periodo en que se tiene un desmesurado optimismo en las
posibilidades redentoras del avance cientifico. En las dos primeras décadas de este
siglo, muchos autores se lanzaron a escribir relatos de ciencia-ficcion, bien
empleandolos para especulaciones sociopoliticas o como simples historias de
aventuras. Este optimismo cientifico, que ya habia sido cuestionado por E.M. Forster
en The Machine Stops (1909), sufrié su primer golpe con la I Guerra Mundial,
demostracion de los horrores de la guerra moderna. Sin embargo, pese a libros como
Brave New World (1932), el clima de optimismo consiguié mantenerse.

En 1926, H. Gernsback fundé la revista Astounding Magazine y creé el término
"ciencia-ficcion" para definir el tipo de literatura que iba a publicar. Es el nacimiento
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FUENTES RETORICAS DE DE LA ANTIGUEDAD Y UNIVERSALIDAD DEL
BASCUENZE DEL P. LARRAMENDI

ITIZIAR TURREZ AGUIRREZABAL

Es un lugar comun referirse a la preceptiva como una de las claves fundamentales
para la comprensién y valoracidn de las obras literarias anteriores al Romanticismo.
También lo es subrayar la importancia que tuvo en la formacién intelectual de la
mayoria de los escritores, asi como recordar su ensefianza y transmisién a través del
tiempo'. Por todo ello, y a pesar de que siempre se ha defendido la singularidad de la
literatura vasca®, no debemos creer que este hecho implica la exclusion de elementos
comunes observados en otras manifestaciones literarias tanto peninsulares como
europeas. Entre estos elementos comunes se encuentran los mencionados preceptos
retéricos. Y es precisamente esta hipdtesis lo que da origen a mi comunicacion®. Se
trata de una pequefia cala para descubrir las fuentes retdricas utilizadas por el P.
Larramendi, S.J.* en su obra De la antigiiedad (...)° a través de las propias palabras del
autor, es decir de sus citas.

Esta obra, dedicada al Excmo. Sr.D. J. de Ydiéquezé, debe ser interpretada como
la primera fase del proyecto disefiado por nuestro autor quien desde la introduccién
expone claramente sus intenciones’. Asi, acomodando su estilo no sélo al caracter de
las apologias sino més bien al de "un Bascongado amartelado de {u lengua" adoptando
un aire festivo y procurando no ofender a nadie con sus criticas dara a conocer al
mundo una lengua "que entre las Lenguas vivas y muertas, no (olo es de las mas
antiguas, {ino tambien de las mas hermo {as, cultas, y elegantes" reivindicando al
Bascuence de tantos insultos y agravios que imputa a ciertos historiadores y
haciéndolo, ademads, en una época apropiada puesto que es ahora cuando "todas las
Naciones andan muy [olicitas en pulir sus Lenguas, y depurarlas"®. En primer lugar
afirma que el Bascuence es la lengua maés antigua de Espafia y después, que fue lengua

1. Es conveniente recordar la importancia de la Ratio Studiorum. Véase, en este sentido, G. Olmedo, F., Juan Bonifacio
(1538-1606) y la Cuitura Literaria del Siglo de Oro, Public. de la Sociedad Menédez y Pelayo, Santander, 1938; Rico
Verdu, J., La Retorica espariola de los siglos XVIy XVII, C.S.1.C., Madrid, 1973.

2. Michelena, L., Historia de la Literatura Vasca, Erein, Donostia, 2° ed., (1* ed. 1960); Villasante, Fr. L., Historia de
la Literatura Vasca, Aranzazu, 1979, (1%ed.1971).

3. Aunque ya en otras ocasiones he demostrado el uso que de los preceptos retéricos hacen algunos de los escritores
vascos; véase, Tirrez, 1., "Pautas narrativas en "El Impossible vencido” de Larramendi" en Teoria, Critica e Historia
Literaria, Cadiz, 1992, pp. 217-224.

4. Sobre esta apasionante figura, véase, Michelena, L., Op.cit., pp. 96-107; Villasante, Fr. L., Op.cit., paginas 127-145.
Juaristi, J., Literatura vasca, Taurus, Madrid, 1987, pp. 59y ss.

5. De la antiguedad y universalidad del Bascuenze en Espafia: de sus perfecciones y ventajas [obre otras muchas
Lenguas, demonstracion previa al ARTE,que se daré a luz de [ta Lengua, Salamanca, 1729.

6. "Caballero del orden de Santiago, Duque de Granada de Ega, Conde de Salazar, Sumiller de Corps del Principe N.
Sefior, Gobernador y Capitin General de los Exercitos de Espafia, Sargento Mayor de las Reales Guardias de Corps de
[uMag. y Comendader de Ye|te, y Teivilla en la Orden, y Caballeria de Santiago. Jbidem, dedicatoria, p. 2.

7. "ESTOI para dar 4 luz un Arte de la Lengua Ba [congada; y porque preveo cri [is, y re{ultas, quiero prevenirlas con
e[te E[crito. A[i serd menor el volumen del Arte, y le vindicaré de onjeciones, y calumnias con mas de{pejo, y
liberalidad". Ibidem, p. 1.

8. Ibidem, pp.3-10.
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VERDAD, FICCION Y VEROSIMILITUD EN EL MUNDO CLASICO

M? VICTORIA UTRERA TORREMOCHA
UNIVERSIDAD DE SEVILLA

Generalmente el discurso retdrico se distingue del literario, entre otros factores, por
la idea de que el primero est4 fundamentado en la verdad, mientras que el segundo se
asienta sobre el mundo de la ficcién. La consideracion del discurso oratorio como
verdadero tiene una sélida base en la opinién, extendida especialmente a partir de
Platén, de que la retérica esta encaminada a demostrar una verdad unica e irrefutable.
En este sentido, Platén defendi6 en Fedro la retérica de lo verdadero, emparentada con
la filosofia, contra la retdrica sofista, considerada desde su sistema filosofico como una
retérica opuesta a la ciencia, ya que su campo no era la verdad'. En efecto, la retérica
sofista basaba sus argumentaciones en lo opinable y lo verosimil, por lo que su
preocupacion principal se centraba en la apariencia de verdad. En este sentido, Cérax
de Siracusa no fundamentaba la elaboracion del discurso en la veracidad, sino en la
probabilidad y la verosimilitud de los argumentos, de ahi su doctrina de la probabilidad
general, compartida también por Tisias, Gorgias y Protagoras, por ejemplo?.

Con ciertas diferencias frente a la postura platonica, Aristdteles también entiende
que la retdrica puede ser un modo de defensa de la verdad, del bien y de la justicia,
aunque acepta plenamente la verosimilitud y la probabilidad en la dialéctica de la
argumentacion. Fue precisamente Aristdteles quien sistematizo en una teoria completa
la argumentacion retorica para la composicion del discurso, ocupandose del ejemplo
y del entimema como principales argumentos probatorios®. Con Arist6teles lo comiin
se convierte en estructura basica del argumento, de ahi que éste se sirva de los topicos,
de los lugares y conceptos comunes con preferencia sobre los hechos particulares; de
ahi también que lo verosimil pueda ser facilmente una de las premisas del entimema.
La demostracién retorica, construida sobre el entimema, es en todo caso una
demostracién basada en la probabilidad a partir de motivos de credibilidad y de
nociones comunes, de topicos aceptados. De tal manera influyé Aristoteles en la
retdrica posterior que los ejemplos y las méximas ficticios se convertirian después en
recursos de estilo. En esta misma linea, en la que la presencia de la retdrica sofista es
innegable, se sitia Cicerén, manteniendo conceptos similares respecto a la
verosimilitud y a la argumentacién®, como se aprecia en el libro I de De inventione, De
orator (2, 133-140) y Orator (16 y 45), asi como Quintiliano, seglin se observa en el

1. Cfr. B. Mortara Garavelli, Manual de retorica, Madrid, Catedra, 1991, pp. 22-23; J. J. Murphy, "Origenes y primer
desarrollo de la Retorica”, en J. J. Murphy (ed), Sinopsis historica de la Retorica cldsica, Madrid, Gredos, 1989, p. 31;
K. Spang, Fundamentos de Retorica, Pamplona, EUNSA, 1984, p. 22.

2. Vid. J. A. Hemandez Guerrero y M. T. Garcia Tejera, Historia breve de la retérica, Madrid, Sintesis 1994, pp. 16-20;
J. J. Murphy, art. cit,, p. 14; D. A. G. Hinks, "Tisias and Corax and the Invention of Rhetoric", Classical Quarterly,
34 (1940), pp. 59-69; Mortara, op. cit., pp. 18-22.

3. Vide J. J. Murphy, La retérica en la Edad Media, México, Fondo de Cultura Economica, 1986, pp. 18-21; F. 1. Hill,
"La Retorica de Aristoteles”, en J. J. Murphy (ed.), op. cit., pp. 57 y ss.; R. Barthes, "La retérica antigua. Prontuario”,
en La aventura semioldgica, Barcelona, Paidés, 1990, pp. 95 v ss.

4. Cfr. A. Alberte, Cicerdn ante la retorica, Valladolid, Universidad, 1987, pp. 39-43; D. I. Ochs, "Teoria retérica de
Ciceron", en J. J. Murphy (ed.), op. cit., pp. 143-148.
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Se terminé de componer este libro,
en los talleres del Centro Integrado de
Tecnologia de la Informacion de la
Universidad de Cddiz el dia 23 de abril,
festividad de San Jorge, vencedor del dragén
y espejo de la caballeria.Forjése su
leyenda en el siglo IV.
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