CapriTULO 7

ARTE Y BOTANICA A TRAVES DE LA FIGURA
DE CELESTINO MUTIS
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Universidad de Cadiz

1. INTRODUCCION

Desde la perspectiva actual puede resultar un tanto extrafio plantear la
relacion que pueda existir entre la botanica y el arte. Hoy quedan aun
vestigios de esa posibilidad cuando un naturalista refleja en su cuaderno
plantas, animales o insectos. Pero, en general, no hay detras de esta ac-
tividad, la de dibujar en el cuaderno de campo una intencionalidad ar-
tistica. Solo la intencion de reflejar de un modo aproximado aquello de
lo que queremos dejar constancia, una imagen y una descripcion deta-
llada de lo observado.

Esto no es lo que nos vamos a encontrar en el presente trabajo. Cuando
estamos usando el término arte relacionado con la botanica estamos ha-
ciendo una mencion expresa a obras de arte cuyo objeto seran las plantas.

Hablamos de una figura clave en el estudio de la naturaleza del siglo
XVIII, José Celestino Mutis y Bosio, un personaje que en gran medido
se intento rescatar en Espafia en el bicentenario de su muerte, en 2008,
con la organizacion de exposiciones, reediciones de su obra, conferen-
cias y diferentes eventos que volvieran a poner en valor su figura.

Es necesario tener una cierta edad para recordar que este personaje fue
uno de los elegidos para aparecer en la edicion de billetes que se impri-
mieron para conmemorar el quinto centenario del descubrimiento de
América. En aquella ocasion Celestino Mutis aparecia en los billetes de
2.000 pesetas. Esto seria bastante significativo para indicar la relevan-
cia del personaje.
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FIGURA.1: Billete de 2.000 pesetas, de 1992, con laimagen de Celestino Mutis observando
una orquidea bautizada por Linneo como Mutisia en honor al botanico espafiol
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Por otro lado, su legado sera variado y asi intentaremos dejarlo refle-
jado en este texto. Pero podemos anticipar y ese sera uno de nuestros
objetivos poder explicar como el dibujo de las plantas constituyd su
gran aportacion a la ciencia del siglo XVIII. Por ello en este texto tra-
taremos de explicar como llegd a producirse.

2. OBJETIVOS

Nos planteamos cinco diferentes objetivos en este trabajo a través de
los cuales podamos entender la relacion que se dara entre la botanica y
la pintura a través de la figura de Celestino Mutis.

El primero de estos objetivos no serd otro que el de conocer quién fue
este personaje. Qué formacion tenia y como llega a interesarse por la
botanica.

En segundo lugar, mostraremos que la ciencia del X VIII, especialmente
la botanica, requerian en gran medida de la participacion de dibujantes
que pudieran reflejar en sus trabajos las plantas, los animales o incluso
los paisajes que estudiaban los naturalistas. La relacion entre botanica
y pintura quedara manifiesta.
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En tercer lugar, Celestino Mutis lideré una expedicion botanica en el
territorio de Nueva Granada, la actual Colombia, que se prolongéd du-
rante varias décadas. Desde el comienzo se contd con pintores que par-
ticiparon en ella. A la muerte de Mutis dicha expedicion se daria por
finalizada. En ese tiempo la némina de pintores que particip6é en los
estudios boténicos de la expedicion fue muy numerosa. Rescataremos
sus nombres y la contribucion que llevaron a cabo.

En cuarto lugar, las laminas que estos pintores realizaron reflejan dis-
tintas técnicas utilizadas. analizaremos cuéles aparecen en las mismas.

Por ultimo, finalizaremos mostrando los resultados de dichos trabajos.
El papel de Celestino Mutis en el Virreinato de Nueva Granada es fun-
damental para entender no solo la relacion de la pintura con la boténica,
sino con la formacion de los futuros lideres que llevaron a Colombia a
la independencia.

3. METODOLOGIA

El presente trabajo tiene un contenido fundamentalmente histérico, mo-
tivo por el que la metodologia utilizara responde a lo que Hobsbawm
ya sefialaba: “todo trabajo histérico entraia hacer una seleccion, una
minuscula seleccion, de algunas cosas, partiendo de la infinidad de ac-
tividades humanas del pasado y de lo que afectd a tales actividades”
[Hobsbawm, 1998, 73]. La seleccion ya la hemos tenido en cuenta al
establecer los objetivos del presente trabajo, delimitando los contenidos
del mismo.

Recurriremos a las fuentes primarias, la obra de Mutis, a su correspon-
dencia, a la obra pictorica generada en la expedicion liderada por Mutis,
pero especialmente a la bibliografia secundaria que los diferentes estu-
dios sobre su figura, la expedicion, los pintores, las consecuencias so-
ciales provocadas por sus estudios han aparecido hasta ahora.

A través del analisis de todas las fuentes podremos llevar a cabo una
critica de todas ellas que nos permitan generar una sintesis definitiva
para establecer las conclusiones, la valoracion de las personas y sucesos
reflejados en este estudio.



4. DISCUSION

Hay tres referencias geograficas que determinaran al personaje. Celes-
tino Mutis nace en Cadiz en 1732. Ya en este periodo Cadiz no sélo es
un hervidero de gentes provenientes de todas partes, pues las Flotas de
Indias ya utilizan el puerto de Cadiz para el comercio en lugar del
puerto de Sevilla. Podria decirse que Cadiz, cuando nace Celestino Mu-
tis, es la ciudad mas cosmopolita del planeta. Lo europeo, lo americano
y lo asidtico confluyen en la ciudad. Y junto a este cosmopolitismo la
misma ciudad conocerd una eclosion fascinante en relacion a la apari-
cion de instituciones cientificas que seran ubicadas en ella.

La llegada de los borbones propicié una inclinacién decisiva hacia los
modelos ilustrados del conocimiento. En Barcelona se instalard la Aca-
demia de Ingenieros Militares (1715), en Madrid el Real Seminario de
Nobles (1726), y en Cadiz la Academia de Guardia Marinas (1717), el
Colegio de Cirugia (1748), la Academia de Ingenieros (1750), el Ob-
servatorio Astronomico de la Marina (1753), entre otras.

4.1. MUTIS EN CADIZ (1732-1755)

Es muy significativa la eclosion cultural y de conocimiento que en po-
cos afios alberg¢ la ciudad de Cédiz. Las oportunidades de Mutis fueron
muchas, era hijo de librero que abastecia de libros a estas instituciones,
por lo que podemos presuponer la facilidad que tuvo para formarse.

De estas instituciones Mutis eligi6 el Colegio de Cirugia para su forma-
cion, de hecho, formd parte de la primera promocion del mismo. Esta
institucion tenia el objetivo de formar a los médicos de la Carrera de
Indias, instruidos en el conocimiento clasico de la medicina y moderni-
zado en la inclusion de la cirugia, que hasta esos momentos quedaba en
manos de personas no formadas en el &mbito sanitario.

La relaciéon de Mutis con la botanica nacera en el Colegio de Cirugia,
una de las actividades de los alumnos consistia en acudir al jardin bo-
tanico anexo al Colegio para cultivar y recolectar las plantas que



necesitaban para los tratamientos. La botanica era una disciplina inte-
grada en los saberes médicos de la época’.

4.2. MUTIS EN MADRID (1755-1760)

En el joven Mutis siempre rondo la idea de viajar a América, como ya
lo habia hecho uno de sus hermanos, pero seria su padre quien le influ-
yera en viajar a Madrid y obtener el titulo de médico ante el Tribunal
del Real Protomedicato, algo que obtendria al poco de llegar.

Tardaria poco en encontrar en Madrid dos de sus grandes pasiones. Por
un lado, la ensefianza. Tuvo la oportunidad de ocupar interinamente la
Catedra de Anatomia del Hospital General de Madrid sustituyendo al
Dr. Araujo. La otra, volcarse en el conocimiento de las diferentes dis-
ciplinas cientificas. Especialmente las matematicas, la fisica, la astro-
nomia y, por encima de ellas, la botanica.

La moda de los jardines botanicos extendida por Europa también habia
alcanzado a este pais y Fernando VI mand¢ instalar junto al rio Manza-
nares el que conocemos como Jardin Boténico del Soto de Migas Calien-
tes?. Alli conoci6 a José Quer, Juan Minuart y, especialmente, a Miguel
Barnades, formado en Francia y defensor de los principios reformadores
de Linneo. Esta fue una influencia decisiva sobre Celestino Mutis pues
tuvo la oportunidad en este periodo de intercambiar correspondencia con
Linneo, algo que no cesaria tampoco en su siguiente etapa.

El final de su periodo madrilefio se produce al recuperar la idea que le
traslado hasta esta ciudad, viajar a América. El nombramiento de Pedro
Messia de la Cerda como Virrey, Gobernador y Capitan General de
Nueva Granada, supuso que éste le propusiera viajar al nuevo conti-
nente como médico personal del Virrey. Obviamente aceptd. Abandond
una carrera muy prometedora en la corte, con una probable formacion

" Marcelo Frias sefiala que en la Biblioteca del Colegio los libros de Historia Natural eran tan
abundantes como los de Medicina, y muy superiores a los de Cirugia o Anatomia [Marcelo
Frias, 2002, 15].

2 Este original nombre lo recibié de una venta situada junto a él cuya especialidad eran las migas.



en Europa a cambio de la total incertidumbre que suponia viajar a
Nueva Granada.

El tercer periodo podriamos decir que comienza con su salida de Ma-
drid. Comenzara su obra inacabada, su Diario de Observaciones en el
que anotara fundamentalmente toda la flora que observa en cada mo-
mento. Llegaria a Cadiz para embarcar hacia América y ya no regresa-
ria nunca mas.

4.3. MUTIS EN SANTAFE DE BOGOTA (1761-1808)

Como Cavafis resaltd en su poema [taca, el viaje de Mutis en el barco
depar6 en gran medida lo que serian algunas de las decisiones que tomod
nuestro autor a su llegada a Santafé. Un joven de 29 aios quedaba im-
presionado por la fertilidad del nuevo mundo. Aquella frondosidad que
envolvia el camino hasta llegar a su destino iria quedando reflejada en
su Diario de observaciones. Aquel joven deslumbro al resto de viajeros
con sus conocimientos en las diferentes disciplinas cientificas.

Fueron ellos los que le impulsaron a implicarse en las tareas de ense-
nanza en el Colegio del Rosario, cuyo curriculum estaba cargado de
conocimientos clasicos y nada actualizados. La ensefianza médica no
pudo ser, pero si las matematicas y la fisica. En su aula se menciono a
Copérnico y a Newton, las esferas rigidas cristalinas del mundo aristo-
télico-ptolemaico eran resquebrajadas por el impulso de este joven ga-
ditano. De aqui aprendio lo que era enfrentarse a las 6rdenes religiosas,
agustinos y dominicos, terminando acusado ante la Inquisicion por la
defensa de estas teorias modernas, contrarias a la fe.

Se aventurd también en empresas mineras, con no demasiada fortuna.
Esta incursion se llevo a cabo en Montuosa, en la provincia de Pam-
plona. Mutis persistio durante tres afios con pocos rendimientos. No por
ello abandon¢ la idea de lograr éxito en la mineria y para ello insistid
en contar con uno de los quimicos mas importantes del momento. Con
el riojano Juan José Delhuyar, que se hizo cargo de las Minas del Vi-
rreinato, pero a pesar de ello, no logré mejores resultados.

El mayor logro de Mutis proviene del periodo minero, pero la serendi-
pia quiso que en lugar de explotar minas descubriera quinos en esos
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desplazamientos al atravesar los montes de Tena. La quina encontrada
se la remitio a Linneo quien la denominé chinchona bogotensis. La cas-
carilla de los quinos, la quina, era un producto muy solicitado en Europa
y con un alto valor comercial, se utilizaba en la farmacopea para tratar
diversas enfermedades como el paludismo o las fiebres.

4.3. LA REAL EXPEDICION BOTANICA DE LA AMERICA SEP-
TENTRIONAL (1783-1808)

El siglo XVIII conoci6 una explosion de expediciones cientificas lleva-
das a cabo por la corona espainola. Celestino Mutis impulsé la idea de
llevar a cabo una de ellas con la particularidad de ser solicitada desde
fuera de la peninsula y que tras dos denegaciones seria finalmente con-
cedida. Hay que reconocer que la llegada del nuevo Virrey Antonio Ca-
ballero y Gongora facilito esta concesion.

De modo simultaneo a la puesta en marcha de la expedicion, Celestino
Mutis intensificd sus contactos con los naturalistas europeos. Linneo
fue uno de sus habituales interlocutores. Fue nombrado miembro de la
Academia de Ciencias de Estocolmo, y seria felicitado por ello por
Thunberg y por Bergius. Esto era posible gracias al esfuerzo que realizd
de tenerles al corriente de sus descubrimientos.

4.3.1. Los pintores de la expedicion

Humboldt destacd que la Expedicion contd con un equipo completo de
pintores, quienes realizaron una labor sin precedentes en términos de
cantidad y calidad de los iconos, algo que ninguna otra expedicion cien-
tifica habia hecho. En abril de 1783, la Expedicion se establecid por
primera vez en La mesa, un lugar situado entre las tierras frias y los
valles interandinos. Inicialmente Mutis contrat6 a dos artistas plasticos
que ya trabajaban como profesionales en Santa Fe: Pablo Antonio Gar-
cia del Campo (1744-1814) y Pablo Caballero (S. X VIII).

Garcia del Campo, quien habia sido discipulo de Joaquin Gutiérrez, uno
de los destacados pintores de Santafé en el siglo XVIII, asumi6 el cargo
de Pintor de Cémara del Arzobispo Virrey en 1784. Durante este
tiempo, es probable que dividiera su atencion entre la elaboracion de



ilustraciones botanicas y su labor como retratista oficial de dignatarios
eclesiasticos y gubernamentales. Fue instruido por Mutis en la técnica
del miniado para realzar los dibujos, dado que el uso convencional de
la pintura al 6leo presentaba desafios practicos para sus propositos. Se-
gun Mutis, esta técnica era poco comun en esa época.

Se le atribuyen mas de cien laminas, que muestran su habilidad excep-
cional en el dibujo. Aparentemente, Garcia del Campo se retird hacia
1794, dejando un legado significativo no solo en términos de ilustracio-
nes, sino también como mentor de destacados pintores como Francisco
Javier Matis (Guaduas, 1744 - Bogota, 1851) o Salvador Rizo (Mom-
pox, 1762 - Bogota, 1816).

Pablo Caballero tuvo una breve participacion en la Expedicion. Se le
atribuyen cuatro laminas firmadas y fechadas, y afios mas tarde, Mutis
lo mencionaria con afecto. Tras la partida de Caballero, Mutis encontrd
en la misma region a un joven que, a pesar de su indisciplina en ocasio-
nes, se convertiria en uno de sus mas destacados pintores: Francisco Ja-
vier Matis. Contribuyo con cerca de 326 laminas firmadas para la Flora,
todas ellos de excelente calidad, destacando no solo por su precision en
el dibujo, sino también por el exquisito uso del color en las flores.

En ese mismo periodo, llegd a Mariquita desde Mompox Salvador
Rizo, quien acompafiaba al Capitdn ingeniero Antonio de Latorre
como delineante, posiblemente cartografo. Se uni6 a la Expedicion
con gran dedicacion, convirtiéndose eventualmente en mentor de los
jovenes artistas y colaborador esencial de la Expedicion hasta la
muerte de Mutis en 1808. Mutis se refirié a estos dos artistas, Rizo y
Matis, en una de sus cartas: "Pude lograr mis objetivos al involucrar-
los en tareas arduas, compensadas con justos salarios y la esperanza
de futuros reconocimientos por su servicio al completar la Expedi-
cion. Desde entonces, han permanecido fieles al servicio real, desem-
peinando sus responsabilidades con honor". Ademas de crear 159 la-
minas, Salvador Rizo pint6 dos excelentes retratos de Mutis, uno de
Antonio Jos¢ Cavanilles examinando la Rizoa, que ahora se encuen-
tra en el Museo Nacional de Colombia, y otro del presbitero Juan
Eloy Valenzuela y Mantilla, subdirector de la Expedicion y colabo-
rador destacado de Mutis, conservado en el Museo del 20 de Julio.
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Uno de los retratos realizados por Mutis, conocido como la Alegoria,
parece estar influenciado por el grabado que ilustra la primera pagina
del Hortus Cliffortianus, publicado en Amsterdam en 1737, obra que
estaba en posesion de Mutis en su biblioteca y que probablemente Rizo
conocia. El cuadro de Rizo presenta el busto del eminente Director de
Botanica sobre un pedestal, rodeado de libros, plantas y elementos na-
turales, ademas de los objetos propios de su estudio.

Sin embargo, el trabajo de la Flora de Nueva Granada requeria una ma-
yor produccién a medida que avanzaban las investigaciones. Los es-
fuerzos de Rizo y Matis resultaban insuficientes, lo que llevo a Mutis a
buscar la ayuda de pintores en Quito:

“En esa ciudad hay muchos pintores, segun me informaron y yo infiero
el nimero de sus pinturas que circulan por todas estas provincias, me
ha parecido mas conveniente en el dia hacerlos venir de alla que trans-
ferirme yo a esa ciudad, como lo he deseado por sus respetos y poseer
el limite meridional de mi expedicion,”

afladiendo luego,

“Me ha resultado mas facil siempre y siempre lo sera manejar gente

mas docil, aunque menos habil, porque yo suplo por la instruccion que

les doy, la habilidad que les falta en los principios®”.

A través de gestiones con el Presidente de la Audiencia de Quito, se
sumaron a la expedicion cinco pintores, entre ellos los hijos mayores
del renombrado pintor José Cortés de Alcocer: Antonio y Nicolas Cor-
tés*. También se unieron Vicente Sanchez, Antonio Barrionuevo y An-
tonio Silva’, todos alumnos del pintor Bernardo Rodriguez.

La lista de pintores continué aumentando en los afos siguientes. Hacia
1788, por iniciativa del Virrey, dos pintores espafioles llegaron a Nueva
Granada, aunque su contribucion fue insignificante. Sebastian Méndez

3 Carta al Presidente de la Audiencia de Quito, don José de Villaluenga y Marfil. Mariquita, 10
de julio de 1786, n® 159, en: Hernandez de Alba, G., Archivo Epistolar del Sabio naturalista D.
José celestino Mutis, Tomos |y 11 (1968), lll y IV (1975), Bogota: Instituto Colombiano de Cul-
tura Hispanica, Ed. Nelly.

4 A Antonio Cortés y Alcocer se le atribuyen 72 laminas de la Flora, mientras que a Nicolas
serian 31.

5 Entre los tres dejaron firmadas 96 laminas.
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produjo 8 ldminas, pero para Mutis fue un colaborador mediocre e in-
disciplinado. El otro pintor fue Jos¢ Calzada, de Lima, formado en Es-
pafia, a quien no se le atribuye ni una sola lamina. Por razones de salud,
decidio establecerse en Honda, donde fallecio.

El alto costo de traer pintores desde la peninsula, sumado a este fracaso,
llevo a Mutis a renunciar a intentar traer mas pintores desde alli. Ade-
mas, los pintores de Nueva Granada proporcionaban excelentes resul-
tados. Jovenes como Lino José de Azero se unieron a la Expedicion,
primero como alumnos de la Escuela de Dibujo y pintura en 1798, y
luego como pintores desde 1808, permaneciendo en la expedicion hasta
1816. Cuando la Expedicion se traslado a Santa Fe en 1790, el nimero
de colaboradores aumenté considerablemente.

Aunque Mutis ha sido criticado en ocasiones por no dejar por escrito la
mayor parte de sus trabajos de campo en forma de libro, su contribucioén
es colosal. El trabajo de la Flora se resumi6 en la produccion de casi
6,000 laminas de una calidad excepcional. En una carta al Virrey An-
tonio Caballero y Gongora fechada el 3 de junio de 1783, Mutis explico
que las plantas se reproducirian directamente del natural con todos los
detalles y el tamafio original. Esto permitia y sigue permitiendo tener
una idea precisa de las plantas estudiadas por la Expedicion. Mutis era
consciente de que este método permitia a sus interlocutores comprender
exactamente de qué hablaba. Para las plantas que excedian el espacio,
como las Orquideas, ided que los tallos fueran cortados y repartidos en
el plano, con las hojas en el centro y las flores a la derecha, presentando
un conjunto equilibrado y uniforme.

Mutis era consciente de la innovacion de su trabajo y de que las ldminas
eran el principal referente de su estudio. Al ser elogiadas por Bergius,
hijo de Linneo, Mutis respondi6 que “cada dia las laminas van saliendo
mas bellas”. Después de haber formado a jovenes pintores que desco-
nocian por completo las técnicas a emplear, se sinti6 satisfecho de que
los resultados obtenidos por ellos completaran una coleccion que
“asombra incluso a algunos europeos de mejor criterio”. Mutis recibid
felicitaciones y admiracion de los sabios mas prominentes de su época,
incluyendo a Humboldt, Bonpland, Linneo o Bergius, entre otros.



La Casa de la Botanica, conocida asi por el lugar donde trabajaban los
pintores en Santaf€, era tanto una escuela de arte como un taller de ob-
servacion meticulosa. Los artistas se convirtieron en habiles observa-
dores y maestros en el manejo de las técnicas artisticas. Seleccionaban
cuidadosamente los ejemplares a ilustrar, transformando incluso las
plantas mas comunes en magnificos especimenes a través de su arte. La
botanica adquiri6é una nueva dimension en la Expedicion de Mutis, con-
virtiéndose en arte por si misma.

En 1953, Lorenzo Uribe Uribe® realizd6 un minucioso estudio de cada
una de las 1aminas conservadas en el Real Jardin Boténico. De este ana-
lisis se dedujo que menos de una sexta parte de las laminas llevaban
firma, y que en aproximadamente veinte de ellas se mencionaban cinco
dibujantes especificos. Ademas, se tiene constancia de al menos otros
siete pintores cuyos nombres no estan registrados en la iconografia. Es-
tos hallazgos sugieren que las laminas no pueden considerarse como
trabajos individuales, sino mas bien como parte del conjunto de la es-
cuela mutisiana.

5. LOS DATOS: PINTORES Y DIBUJOS

Recordemos la frase que Celestino Mutis escribi6 al Virrey Antonio
Caballero y Gongora el 3 de enero de 1789 en Mariquita:

“Cada lamina me cuesta mil suspiros. Cuantos me habran costado y me
costaran mas de tres mil laminas de que debe constar mi Flora”

Aqui queremos resaltar uno de los objetivos fundamentales. La expedi-
cion liderada por Mutis, sin haber producidos resultados literarios
donde poder senalar la importancia de la misma, esta quedara perfecta-

mente reflejada en la nomina de pintores que particip6 en ella, asi como
en la cantidad de laminas que se pintaron, y que alin se conservan.

6 Cfr. Uribe Uribe, L., La Expedicién Botéanica del Nuevo Reino de Granada: su obra y sus
pintores. Bogota: Revista de la Academia Colombiana de Ciencias Exactas, 1953.



TABLA 1: Relacion de los 32 pintores que firmaron alguna lamina, asi como el ndmero de
laminas de la Flora que aparecen firmadas por estos dibujantes

Nombre Dibujos firmados
Pedro ALMANSA 94
Lino José de AZERO 91
Antonio BARRIONUEVO 34
Pablo CABALLERO 4
Manuel COLLANTES
José Raimundo COLANTES
Francisco Javier CORTES ALCOCER 21
Manuel Antonio CORTES 72
Nicolas CORTES 31
José Manuel DOMINGUEZ 1
Francisco ESCOBAR VILLAROEL 103
Agustin GAITAN 2
Pablo Antonio GARCIA DEL CAMPO 123
Antonio GUTIERREZ 1
Juan Nepomuceno GURIERREZ 7
Mariano HINOJOSA 76
José Manuel JIRONZA
José Antonio LOZANO
Juan francisco MANZARA 70
Francisco Javier MARTINEZ 1
José Manuel MARTINEZ 115
Francisco Javier MATIS MAHECHA 326
Sebastian MENDEZ 8
José Joaquin PEREZ 150
José Camilo QUESADA 38
Salvador RIZO 159
Manuel ROALES 34
Alejo SAENZ 15
Vicente SANCHEZ 52
Antonio SILVA 10
Félix TELLO 11
José Antonio ZAMBRANO 1

El nimero de dibujantes de la expedicion llegd a alcanzar una ndémina
de unos 40. En el Real Jardin Botanico de Madrid se conservan 5607



laminas de la Flora de Bogota. De todas ellas so6lo 1646 aparecen fir-
madas por sus autores, lo que significa que 3961 son andnimas.

FIGURA. 2: Epistephium duckei Huber (Orchidaceae) - Salvador Rizo Blanco - Témpera
sobre papel; 54 x 38 cm - Real Expedicién Botanica del Nuevo Reino de Granada - Archivo
del Real Jardin Botanico, CSIC - Division Ill, lam. 5357

!

7 Proyecto de digitalizacion de los dibujos de la Real Expedicion Botanica del Nuevo Reino de
Granada (1783-1816), dirigida por José Celestino Mutis: www.rjb.csic.es/icones/mutis. Real
Jardin Botanico-CSIC. Las imagenes utilizadas en este texto son de: [Martin, C., 2008b].



FIGURA. 3: Loranthus - Francisco Escobar Villarroel - (Loranthaceae) - Témpera sobre
papel; 54 x 38 cm. Real Expedicién Botanica del Nuevo Reino de Granada - Archivo del
Real Jardin Botanico, CSIC. Division Ill, 1am. 1882
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FIGURA. 4: Eleutherine bulbosa (Miller) Urban (Hypoxydaceae) - Francisco Javier Matis
Mahecha - Témpera sobre papel; 50 x 38 cm - Real Expedicion Botanica del Nuevo Reino
de Granada - Archivo del Real Jardin Botéanico, CSIC - Divisién Ill, lam. 282
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Las laminas pintadas por los dibujantes de la expedicion sobre papel de
algodon y lino importados de Europa contienen areas al temple, a la



acuarela y al miniado. Se utilizaban para estos dibujos plantas recién

cortadas en los diferentes momentos de desarrollo de la planta de tal
manera que una simple lamina aportaba una informacién extra, mas alla
de la imagen que pudiéramos tomar de manera fotografica. La informa-

cién morfoldgica aportada en la ldmina especifica los momentos de
desarrollo de la misma.

6. CONCLUSIONES

Entre las conclusiones que podemos extraer destacarian las siguientes:

La formacion médica del s. XVIII implicaba el conocimiento
de la flora. Los jardines botanicos tan extendidos ya en Europa
en este periodo serviran para que los médicos conozcan las
plantas utilizadas en la farmacopea.

Celestino Mutis dispuso de una formacion integral y transver-
sal, que diriamos hoy. Conocimientos médicos, botanicos,
pero también matematicos, de fisica o de astronomia. Esta for-
macion ilustrada sera la que quiera trasladar a los jovenes del
Virreinato de Nueva Granada.

La flora de Nueva Granada se convierte en una obsesion. Lo-
grara llevar a cabo una expedicion boténica sobre este territo-
rio que se prolongara desde 1783 hasta su fallecimiento en
1808, durante 25 afos, siendo la expedicion mas larga de las
llevadas a cabo.

Las investigaciones y la ampliacion del equipo artistico. A
medida que avanzaban las investigaciones obligd a la incor-
poracion de pintores de Quito para complementar el trabajo de
Rizo y Matis. Esta ampliacion del equipo proporcion6 una di-
versidad de talentos que enriquecio la produccion artistica de
la expedicion.

Hay que resaltar el meticuloso trabajo de Mutis y su equipo en
la creacion de las laminas botanicas, mostrando un nivel ex-
cepcional de precision y detalle. La técnica innovadora de
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Mutis para reproducir las plantas directamente del natural se
reconoce como un hito en la historia botanica, permitiendo
una comprension precisa de la flora estudiada.

— Mutis recibi6 el reconocimiento y la admiracion por parte de
destacados cientificos de su época como Humboldt o Linneo,
asi como la importancia de su legado en el ambito de la bota-
nica y el arte. El trabajo realizado por Mutis y su equipo du-
rante la Expedicion Botanica en Nueva Granada se considera
como un hito significativo en la historia cientifica y artistica
de la region.
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