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HACIA UNA DESCRIPCION DEL SISTEMA PUNTUARIO
EN ESPANOL DESDE LA PERSPECTIVA
DE LA GRAMATICA METAOPERACIONAL.
UN ACERCAMIENTO SINCRONICO E HISTORICO

Introduccion®

«Porque tambien conuiene tenga auiso de todas estas sefiales en la
escriptura do[n]de las ha de poner. Y ta[n]bien co[n]uiene entenderlas,
para saber bien leer: porque los que le oyen leer le entiendan, y no le
tengan por necio». Casi cinco siglos de vida tienen estas palabras escritas
por el licenciado Villalén en su Gramtica castellana®. Estas letras pudie-
ron leerse pocas décadas después de la invencion de la imprenta o de la
aparicion de los primeros incunables en el ambito hispanico; casi en el
mismo periodo que dista desde la publicacién de la primera gramatica en
lenguas romances de Elio Antonio de Nebrija (1492), y en una época en la
que la edicion de los textos se detenia mas en la silueta del punzén sobre
el plomo del tipo mévil, que sobre la forma como deberian estamparse
en tinta los sonidos del hablar’. Hasta poco antes, se contaban con los

1 Este trabajo se inscribe dentro del proyecto Corpus diacrénico para el estudio de las

actitudes lingiiisticas en América y Espasia en los siglos XVIIIT y XIX (FFI12016-76874-P), con-
cedido por el Ministerio de Economia y Competitividad del Gobierno de Espana.

2 Villalén, Gramatica castellana, p. 85.

> No obstante asi, en lo que respecta a la puntuacién, como bien indica Sebastia Media-
villa (2007: 14), muchos incunables solian sefialar ya «tres tipos de pausas por medio de otras
tantas senales (distinctiones o positurae): el punctus [.], la virgula [/1y el interrogativus [?]. Otros
libros, en cambio, inclufan mas signos de puntuacién. Los simbolos que habian desarrollado
los humanistas italianos se incorporarfan a la imprenta con ocasién de la edicién que algunos
de ellos hicieron de los clasicos o de sus propias obras. De este modo se incorporé el paréntesis
semicircular y el semicolon o punto y coma, que se estamparon por primera vez en casa de Aldo
Manuzio». Y, por tltimo, no cabe duda de que existié una conciencia del buen puntuar a partir
del siglo xvI1, en donde se inculpaba a los impresores de la ausencia de estas marcas, como se
deja leer en E/ culto sevillano de Juan de Robles (apud Suarez Figaredo 2015: 811): «y aunque
se vee bien claro que la mayor culpa dello esta en los impresores, no sé cuanta disculpa pueden
tener los autores de los libros, que no se los dan tan bien apuntados en el original que no les den
ocasién y lugar a que no echen muchos yerros en esto; que no me parece a mi que havra impre-
sor tan ignorante que si le dan un papel con buena puntuacién, no sepa seguirla razonablemente
siquiera. Y asi, la culpa viene a repartirse entre los escritores y los impresores, y la pena viene a
ser entera de cada uno de los que hallan la perfeccién que desean».

RFLI XXITI, 2019, pp. 233-255
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dedos de una mano los que conocian el arte de representar sobre el papel
lo que el entendimiento era capaz de hacer audible y, consiguientemente,
aquellos que tenian el don de desvelar los misterios de un cédigo arbi-
trario, pero, a su vez, motivado. Y por seguir afiadiendo a esta retahila
de acontecimientos otros hitos coetdneos que, por lo apresurado de lo
incipiente, no hace mds que resaltar la grandeza del anterior mensaje de
Villalén, apenas habian transcurrido cuatro siglos desde que las palabras
en tinta desconocieran sus limites y espacios, pues quién sabe si el gusto
— o el no saber hacer — quiso que hasta el siglo X de nuestra era las letras
se unieran unas con otras sin solucién de continuidad?. Efectivamente,
la palabra nace como constructo de la oralidad y como categoria de una
escritura que precisaba agilizar la comprension de un mensaje mediante
guifios fronterizos en forma de blancos, que marcarian pausas y, consi-
guientemente, reflejarian tonos — ya cercanos o ya distantes de sus corre-
latos orales —. Estas fronteras las iba trazando el tiempo poco a poco, ali-
mentadas por la pericia de los amanuenses y por la mente categorizadora
de los gramaticos: la autoridad de los que saben y el no hacer mudanza
en la costumbre haria el resto. Y con una ortografia desbaratada por los
procesos de desfonologizacion acontecidos a partir del siglo XV, la ante-
rior frase de Villalon se llena de una modernidad inusitada para la época,
pues advertir de la necesidad de otro tipo de «senales en la escriptura»
con el fin de hacer més entendible el pensamiento del emisor revela un
avance en las nuevas miras del sistema grafico — ya no solo reducido a la
representacion del sonido —, cuyos objetivos se ampliarian ahora a dar
figura a lo que la ausencia de una situacion comunicativa en la cercania
habria velado. Y si la manifestacion grafica implicé un proceso de triple
abstraccion (de la realidad al concepto; del concepto a la palabra audible,
y de la palabra audible a la letra), estas «sefiales en la escriptura» — que
no son més que lo que hoy llamamos «signos de puntuaciéon» — se erigi-
rian en marcas que compensarian las pérdidas causadas por la ausencia
del contexto comunicativo. Al igual que en la relacion sonido-letra, la
equivalencia entre la realidad y el constructo no es completa, pero se
agradece el esfuerzo de representacion en aras de un enriquecimiento
comprensivo del mensaje’.

La entrada en escena de la escritura en el universo comunicativo no

4 Parece ser que los primeros documentos en los que puede contemplarse separacién

entre las palabras son de origen irlandés y proceden del siglo VIII. La extensién a otros siste-

mas graficos se demor6.
5 Kabatek 2000, o Koch - Oesterreicher 2011.
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es paralela a la creacion y desarrollo oral de una lengua concreta, pues la
letra es el fruto madurado de una actividad de hablar consolidada, y, por
eso de que verba volant, la imagen visual del correlato auditivo tiende a
permanecer atrapada entre los dictados conservadores de la tradicion.
No se hablaria, por ejemplo, de pureza en el lenguaje si las palabras —
que se conceptualizan asi gracias a la escritura — no estuviesen retenidas
por la costumbre, pues estas vuelan cuando se emiten y permanecen
cuando se estampan sobre el papel. Es cierto que cuando el concepto se
viste de sonido, la huella auditiva que se crea es arbitraria y modificable
a través del tiempo mediante la intervencion azarosa del hablante, pero
cuando este trazo oible se representa en tinta, el arbitrio que lo pinta
vendra motivado por el afin de que el mensaje alcance al mayor niimero
de personas y llegue con la menor ambigiiedad posible. En este dltimo
proceso, es el experto — ya en forma de individuo (el gramitico particu-
lar), ya en forma de corporacion (academias u otras instituciones) — el que
decide la suerte del cambio. El instrumento de la escritura, por tanto, es
el medio para llegar a un mensaje en la distancia, pero no la manera de
la que ha de servirse el lingliista para describir el sistema de la lengua.
Con esto queremos insinuar que el estudio del sistema puntuario de una
lengua — al igual que el del grafico — es independiente de los procesos
de mudanza histéricos de las hablas, pues, mientras en estos Gltimos es
el hablante el actor principal del cambio, en la codificacién de lo oral a
través de la escritura prima la intervencion de un agente, conocedor del
funcionamiento particular del engranaje lingtiistico.

Dados estos pormenores, ofreceremos con este trabajo la posibi-
lidad de acceder a la descripcion del sistema puntuario del espafiol
desde los presupuestos de la gramatica metaoperacional, con el fin de
contribuir a mejorar su uso en los que trasladan lo oral a lo escrito y,
consecuentemente, ayudar al receptor del mensaje a reducir el mayor
nimero de ambigiiedades producidas por las pérdidas contextuales de
la nueva representacion. Antes de ello, algunos detalles conceptuales y
metodoldgicos.

Algunas apostillas conceptuales y metodoligicas

Conceptos previos del acceso al objeto de estudio

No solo Cristébal de Villalon sugiri6 la necesidad de marcas escri-
turales que pintaran la situacion comunicativa de un texto, sino que los
distintos gramadticos y ortégrafos del espafiol en sus diferentes etapas
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— tanto en las gramaticas iniciales®, como en las del Siglo de Oro, y en
aquellas elaboradas bajo los auspicios académicos — advirtieron también
de la importancia de estos indicadores’. Asi, poco mas de medio siglo
después de las palabras de Villalon, Jiménez Paton escribe lo siguiente:
«Clausula o periodo se dice vna racén perfeta y acabada, la qual tiene ne-
cesidad de dividirse en partes menores, para que descanse y haga pausa
el que ragona. Diuidase comtinmente en seys partes»®. Afios mas tarde,
Gonzalo Correas incluia dentro de los estudios ortograficos estas marcas
capaces de distinguir los miembros de la oracién®: «Demas de los puntos
que sirven a las palavras, i avemos notado hasta aqui, ai otros que distin-
ghen la orazion, que son coma, colon, hupocolon, punto entero 6 rredon-
do, interrogazion, admirazion, parentesis: los quales diré aqui porque
vaia continuada la materia de puntos, i queda acabada esta parte que toca
a la ortografia». Y Juan de Villar'?, por seleccionar un gramatico mas del
periodo dorado de nuestras letras, advierte de las bondades de puntuar
correctamente, considerado igualmente un arte: «La puntuacion es tal
colocacién de puntos que facilite la inteligencia de lo que se escribe»!!.
Y conforme la gramitica va asumiendo las bondades de la puntua-
cién, y siempre que la imprenta lo tenga a bien'?, llega el turno de las
categorizaciones lingliisticas en torno a estas marcas ya aceptadas. Aqui
es donde estalla el desacuerdo, pues estos abscesos de tinta serdn in-
cluidos — o apartados del terreno puntuario — segiin su funcionamiento

¢ Explicitamente, asi lo habia hecho ver Nebrija en la seccién «De punctis clausularum»
de sus Introductiones in Latinam grammaticen cum longioribus glossematis (1508), en donde
escribe: «Qvemadmodum in sermonis ductu necesse est fieri quasdam silenti distinctiones: tum
ut auditor intelligat clausurarum diuersitatem: tum etiam ut is qui loquitur captato spiritu maiori
acrimonia pronunciet: idem quod faciamus oportet in scripto: ut per quaedam signa confu-
sionem illam distinguamus». Sin embargo, esta necesidad de trasladar los silencios mediantes
signos en la escritura, de manera que el lector no lea con ambigiiedades, esta aplicada en Nebrija
desde la forma de puntuar en latin, que no encaja en absoluto con las traslaciones al castellano.

7 Cfr. Penalver Castillo 1998, 2002; Garcfa Folgado 2002; Sebastian Mediavilla 2008, o
Arellano 2010.

8 Jiménez Patén, Epitome de ortografia Latina y Castellana, p. 81. Recordemos también
la obra de Lopez de Velasco (Orthographia y pronunciacion castellana, p. 289), de 1582, en
donde, por primera vez se menciona el punto y coma para el espanol.

9 Gonzalo Correas, Arte de la lengua espasiola castellana, p. 102.

10" Juan de Villar, Arte de la lengua espaiola, p. 149.

11 Serca (2012: 55) manifesté6 que la puntuacién es el tinico recurso del escritor para
orientar al lector en lo que aquel quiere transmitir: «la ponctuation devient la seule trace que
l'auteur laisse derriére lui pour orienter son lecteur [...] Nul aéde pour lui déclamer un texte
qu’il écouterait, bercé par les inflexions de la voix du diseur».

12 Cfr. Sebastian Mediavilla 2007.
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en el contacto con las letras. Por dar algunas muestras de este distinto
etiquetado, el ortdgrafo Martinez de Sousa considera tan solo el punto,
la coma, el punto y coma, los dos puntos y los puntos suspensivos dentro
de los signos de puntuacion, descartando, asi, la exclamacion y la inte-
rrogacion (por ser indicadores de entonacion), asi como los paréntesis,
corchetes, rayas y comillas (considerados signos auxiliares)”®. Con una
categorizacion de este estilo, no es extrafio que existan propuestas de
etiquetado como las de Contreras'*, quien enfrenta una «ortografia seg-
mental» a otras dos de cardcter «suprasegmental» y «adsegmental», o
las de Alvar y Medina Guerra'®, en donde van por separado las marcas
reales de puntuacion (coma; punto; dos puntos; punto y coma, y puntos
suspensivos), las de entonacion (exclamacion e interrogacion), los «signos
auxiliares» (comillas, guion, raya, paréntesis, corchete, barra diagonal,
igual, llave, asterisco, flecha, parrafo) y «otros signos auxiliares» (anti-
lambda, calderén, apdstrofo, manecilla...). Otras caracterizaciones han
atendido a factores pragmatico-cognoscitivos, como las de Figueras'®, en
donde la interrogacion, exclamacion y los puntos suspensivos conforma-
rian un indicador de modo, frente al punto y final, punto y aparte, punto
y seguido, punto y coma, dos puntos y la coma, que tendrian por funcién
el definir las unidades del texto. Y asi como el gramatico quita y afiade
categorias gramaticales en funcion del devenir teérico y la evolucion de
la lengua, asi también la inclusion o exclusion de los signos de puntua-
cién experimentaran el mismo proceso en el correr de los afos.

De todas estas clasificaciones, llevadas a cabo después de que se haya
consolidado un sistema puntuario — fruto maduro de los intentos de tras-
lacion al papel del lenguaje de la cercania —, serdan las que pongan en rela-
cién los procesos entonativos de la oralidad con estas marcas en estudio
— por lo comtin, muy poco aceptado —las que més nos interesen para este
trabajo, pues abren la posibilidad de una descripcién pormenorizada de
los signos de puntuacion, segin los presupuestos de la gramética me-
taoperacional de Henri Adamczewski. En el siguiente subepigrafe, unos
apuntes sobre esta conexion y el método de acceso.

13 Martinez de Sousa 1996. La RAE (Ortografia espasiola, p. 55), en cambio, si incluye la
diéresis y el guion entre los signos de puntuacién y destaca la importancia de otros signos para
dar cohesion al texto: «De ella depende en gran parte la correcta expresion y comprension de
los mensajes escritos. La puntuacién organiza el discurso y sus diferentes elementos y permite
analizar la ambigiiedad en textos que, sin su empleo, podrian tener interpretaciones diferentes».

4 Contreras 1994.

5 Alvar - Medina Guerra 1995.

16 Figueras 2000.



238 RIVISTA DI FILOLOGIA E LETTERATURE ISPANICHE

Método de acceso al objeto de estudio. La gramdtica metaoperacional

El nexo que une la teoria gramatical con el etiquetado del sistema
puntuario es mas que evidente, pues, como ya hemos advertido, la ca-
tegorizacion del conjunto de marcas — junto al debate de cuales deben,
0 no, entrar en consideracion — depende del pensamiento lingtiistico de
quien categoriza. No es solo este el tinico factor, pues no cabe duda de
que tanto los recursos de la imprenta (si esta esta abastecida de los tipos
moviles que estamparian los signos) como el propio desarrollo evolutivo
de la lengua, actuarian también como elementos relevantes en el perfil
final de los corolarios.

Tengamos, no obstante, en mente la conexion entre ideas gramaticales
y signos de puntuacién. El investigador actual ha de indagar primeramen-
te qué tipo de razon tedrica ha tenido el gramatico a la hora de tratar estas
marcas. Téngase en cuenta a este respecto que la tradicion lingtiistica ha
partido siempre de la escritura (en sentido visual) — echando mano de
ejemplario de autoridades literarias — a la hora de establecer sus catego-
rizaciones lingliisticas, y ya sabemos que la lengua de la distancia tiene
una configuracién distinta a la de la cercania!’ — sin mencionar las enor-
mes divergencias que separan los distintos tipos textuales que esconden
los anteriores niveles —. Segiin esto, no es lo mismo el acto de hablar (en
sentido biihleriano) acontecido en el enfrentamiento entre un yo y un ta
de la comunicacién oral, y el que se establece en el discurso escrito, en
donde los participantes reales han sido eclipsados por la sombra de la
grafia. Por ello, el enunciado oral comporta reglas distintas al escrito (por
la presencia/ausencia de participantes y de la situacién comunicativa); una
diferencia esta tltima que es comparable a la dificultad que encierra el
acceso a dos tipos de objeto: el sincronico, que permite una verificacion 7z
situ, y el diacrénico, accesible mediante textos en donde el contexto esta
ausente. Siendo esto asi, una teoria sintactica aplicada al signo de pun-
tuacion no sera otra cosa que el intento de ver desde un contexto textual
(fuera de la comunicacion oral) las pérdidas que se producen en el intento
de traslacién de este al hecho escrito. Por eso, cuando algunos lingtiistas
advierten de que los signos de interrogacion ([¢], [?]) o de exclamacién
([;1, [']) no son marcas reales puntuarias, no se esta haciendo otra cosa
que desconsiderando la enunciacion del lenguaje de la cercania. Otros,
en cambio, las incluyen por creer que estas «sefiales en la escriptura» son
rasgos relevantes para sufragar las pérdidas de ese mismo contexto oral.

17" Kabatek 2000, y Koch-Oesterreicher 2011.
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Ast las cosas, hemos querido servirnos de la teoria de la enunciacién
adamczewskiana, que puede encontrar aplicacion tanto al contexto de
informacion oral, como al que emana del escrito, aunque, eso si, diferen-
ciandolos de manera pertinente.

En las lineas que siguen, un breve esbozo de la teoria propuesta por
Adamczewski'8, resumida y aplicada recientemente a la descripcién de
algunos elementos gramaticales del espafiol por Matte Bon!®, o Rivas
Zancarrén?’, e indispensable para entender tanto los presupuestos de la
gramatica metaoperacional — para su posterior aplicacion al sistema pun-
tuario —, como la metéfora del «doble teclado» implicita en ella.

Adamczewski parte, en los estudios arriba mencionados, de tres esco-
llos tedricos que son necesarios salvar antes de proceder a la descripcién
de su teoria: 1) no confundir categorias de la realidad con categorias de la
lengua; 2) situar el contexto — ya oral, ya escrito —, en el que se desarrolla
la enunciacion, y 3) necesidad de examinar el fendmeno en su conjun-
to y no de forma aislada. Una vez que estos obstaculos se han evitado,
Adamczewski parte del enunciador (y aqui habremos de entender dos
tipos) en la descripcion de un sistema concreto, al cual se llega mediante
un proceso de descodificacion en dos fases: a) fase I: informacion nue-
va; se presenta el hecho, y b) fase II: se habla sobre aquello que ha sido
presentado o estd de alguna manera en el contexto. En la primera fase,
el enunciador ha optado por varios posibles paradigmaticos, mientras
que, en la segunda, esta eleccién ha quedado bloqueada. Resumiendo:
encontraremos una fase rematica representada por la fase I, y otra temati-
ca, cristalizada en la fase I1. En este «doble teclado» de la descripcion, el
par opositivo resultante no se aferra a un enfrentamiento univoco de los
rasgos diferenciadores, sino que estos pueden modularse en comparti-
mentos estancos y cambiar de fase segtin el contexto enunciativo. Como
muestra de este proceder descriptivo, intercalamos las palabras de Matte
Bon sobre las diferencias entre las preposiciones para y por en espafiol,
desde el contraste de expresiones como u# escrito de Garcia Mdrquez vs.
un escrito por Garcia Mdrguez, en donde por se distingue de para en que

[...] nos sitGia en una perspectiva en la que se propone algo y se coloca en el
centro de la negociacion y es la razén por la que en escrito por Garcia Mdrguez la
palabra escrito se interpreta como un verbo. La oposicién para/por ha de leerse en
esta perspectiva: yo propongo, afirmo algo y, al hacerlo con para, introduzco un s

18 Adamczewski 1975; 1976; 1992; 1996, y 1999.
19 Matte Bon 2015 y 2016.
20 Rivas Zancarrén 2017a; 2017b, y 2017c.
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egundo elemento que tiene un estatus de elemento propuesto, mientras que con por
presento un segundo elemento que tiene un estatus de dato presupuesto, como es
el caso del agente de la pasiva. Por Garcia Mdrquez, en cuanto complemento agente
de una construccién pasiva se presenta como presupuesto en un contexto en el que
se afirma algo nuevo gracias al elemento escrito que, por este motivo, se interpreta
como verbo?!,

Veamos, pues, como encajaria este marco descriptivo en el anélisis del
sistema puntuario, habida cuenta de las alarmas conceptuales anterior-
mente expuestas.

El sistema puntuario del espariol desde los presupuestos
de la gramadtica metaoperacional

Insistamos una vez mas en que para que la propuesta anterior resulte
viable, ha de entenderse que el momento enunciativo es diferente tanto
en el proceso de emision oral como en el escrito, por lo que el contexto
situacional perdido en el segundo es el que se pretende rescatar con los
signos de puntuacion. Por ello, a partir de los rasgos definitorios de ‘in-
formacion nueva’ vs. ‘informacion ya presentada’, intrinsecos en las fases
Iy II, ha de tenerse en mente un proceso de enunciacion peculiar que
discurre desde los deseos de un enunciador de equilibrar las fallas de la
ausencia de un yo, de un td y de una situacién comunicativa concreta a
través de marcas de puntuacion. En este proceso de equilibrio signico,
que exige pericia tanto por parte del que escribe, como del que lee (pues
la representacion se sitia en un grado de abstraccion superior), los proce-
sos entonativos — resultados de los diferentes tipos de cesura discursiva —
serdn esenciales en la prevision del componente informativo destacado
por el emisor y recogido de manera adecuada por el receptor??.

21 Matte Bon 2015: 59.

22 Muchos autores han evitado otorgar al signo de puntuacién el poder de trasladar los
ascensos o descensos tonales del lenguaje oral, como se lee en Arancibia - Mayorga (1995:
45): «La puntuacién, es mds que la representacién grafica de un fenémeno fénico (curva de
entonacion, con sus pausas — reales o virtuales — e inflexiones), un recurso propio de la lengua
escrita que refleja aspectos sintacticos y semdnticos del texto». Sin embargo, el traslado de una
pausa enunciativa por parte de un emisor, consciente de la ausencia de un contexto, crea, irre-
mediablemente, un juego tonal que podria contribuir a categorizar la informacién presentada
y a desambiguar el conjunto textual.



HACIA UNA DESCRIPCION DEL SISTEMA PUNTUARIO EN ESPANOL 241

Signos de fase |
La coma ([,])?

Esta «puerta giratoria del pensamiento» — como la llamaba Julio
Cortazar — es la heredera del asindeton en los manuscritos medievales.
Representa un inciso corto y un medio para expresar informacién nueva
a través de la adicion de elementos. Desde Nebrija (Introductiones in
Latinam grammaticen cum longioribus glossematis), la comma o cortadu-
ra, representada por dos puntos sobre el papel (:), se reserva la tarea de
delimitar las unidades que conforman una frase, a diferencia del colon o

2> Reconozco la dificultad de considerar la corza bajo los efectos de una fase I, pero la

sitdo en este nivel, porque los signos de puntuacién, como ya se advirtié en el epigrafe in-
troductorio, no presuponen una abstraccién de lo oral, sino una representacién en lo escrito
de ausencias suprasegmentales (entonacidn, pausa, ritmo...), es decir, un segundo nivel de
«relevancia abstractiva» (en sentido biihleriano). De otro lado, la escritura, a diferencia de
lo oral, es de caricter lineal, por lo que su contexto enunciativo es manifiestamente diferente
al que acontece en el habla. Sobre el papel, el Ginico contexto presente es el que condiciona
la presencia de un tipo concreto de emisor, de receptor y de mensaje, frente a otro tipo de
negociaciones informativas implicadas en la oralidad. De hecho, las claves para entender el
concepto de «tradiciones discursivas» de Koch - Oesterreicher (2011) se encuentran en esas
lineas de tensién que llevan un texto escrito bien hacia el extremo de la distancia, bien hacia el
de la cercania; pero, en cualquier caso, pese a estar muy préximo a este Gltimo, nunca hay una
implicacién oral al cien por cien de aquello que se pone en tinta, ya que el caracter de los con-
textos enfrentados es distinto: en la escritura, es un emisor el que va ofreciendo informacién
nueva desde el principio, y es el receptor el que va asumiendo el papel de cerrar los contenidos
informativos en funcién de las marcas que le proporciona el emisor, las cuales van cargadas de
avisos tonales (ascendentes, suspensivos, descendentes). Por esta razon, si el escritor no hace
un buen uso de estas sefales, el lector puede llegar a perder el hilo discursivo y a desvirtuar
el sentido de la narracién. No se trata, pues, de considerar las proposiciones separadas por
comas como elementos incompletos — y, por tanto, como anunciadores de una posible fase
IT - sino, mas bien, de advertir de que una nueva informacién acontecera después de la coma
— siempre concebido en sentido lineal, a diferencia del universo contextual planteado en un
mensaje oral acontecido en un Sprechakt («acto de hablar») concreto —. Y en el mismo sentido
pensamos al no considerar de fase II los signos de interrogacién, pues el contexto situacional
que se presenta en la escritura vuelve a ser diferente. Este seria un aspecto que habria que
discutir ampliamente en la aplicacién de la teorfa adamczewskiana, pues aqui no se plantean
divisiones entre los efectos de las fases en la lengua de la distancia y en la de la cercania. Por tl-
timo, habria que andar con mucha cautela en la justificacién de las fases por parametros como
«completeidad proposicional» o «dependencia», pues, primeramente, habria que definir con
precisién qué se entiende por tales conceptos y sobre qué nivel discursivo operarian: recuér-
dese a este respecto el fracaso de la Glosematica hjelmsleviana en la descripcién lingiiistica,
la cual fundamentd el peso del anilisis sobre conceptos formales como los de «dependencia»,
«interdependencia», «constelacion», «solidaridad», etc., aunque, en este caso, por el lado de
la ausencia completa de contexto comunicativo.
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punto [.], que cerraria una oracién con sentido completo?®. Con Juan de
Palafox y Mendoza?, casi se consolida el sistema puntuario y sus usos,
y aqui se determina que la coma ([,]) distingue el periodo, es decir, una
pausa que delimita partes y no conceptos. En las secuencias divididas
por la coma, el enunciador refleja sus deseos de anadir informacion nue-
va, marcando intencionadamente los limites de la palabra y los incisos
de respiracion. Ante cada coma, el tono se muestra suspendido ([>]) e
invita al receptor a mantenerse alerta ante la informacién nueva que se
aporta (en el lenguaje hablado, el tono suspensivo sugiere ser paciente
en la recepcién del mensaje, pero la posibilidad de interrupcion es po-
sible debido al tipo discursivo oral). Cuando la coma deja de cumplir
su funcién de actualizacion informativa por parte del emisor, el tono se
eleva ante la pentltima secuencia y baja con el tltimo elemento, augu-
rando un final (uno =, dos =, tres 7 y cuatro N)?°, El tono viene, por
tanto, condicionado por la pausa y por las intenciones enunciativas del
emisor. En el ambito literario, el uso de la coma prepara un ambiente
descriptivo que da fluidez a la narracién e invita al escritor a no impli-

24 Alo largo del siglo XVI es recurrente encontrar un punto o colon [.] como separador
de series de palabras, en lugar de la comma [,], y al que se denominaba articulus (rojo.verde.
amarillo), sustituto de las conjunciones copulativas (cfr. Alejo Venegas, Tractado de ortho-
graphia y accentos en las tres lenguas principales, p. dviii). Con funcién de articulus se empled
también la virgula ([/1), que alterné durante el siglo XVI con el anterior ([.]) y con la comzma
([:1). Los cambios en la denominacién de los signos comenzaran a plantearse a partir de Juan
de Yciar (Orthographia pratica, p. Biii), en donde la comma ([:]) se lamara virgula curva; los
dos puntos, colon, y el colon ([.]), punto, o punto clausular. Los manuales escritos por impre-
sores como Aldo Manuzio (Epitomze ortographie) o Guillermo Foquel (Surmza de la orthographia
castellana) comenzaron a homogeneizar los signos, tanto en su denominacién, como en sus
funciones. Este ultimo autor ya entiende estas marcas casi como en la actualidad: punto final
([.1), que pone fin a las clausulas; los dos puntos ([:]), que distingue partes principales de la
oracién, y la coma o semzipunctum ([,]), que diferencia partes mas simples. Juan de Yciar (Arze
Subtilissima, p. Liiij v°) dejaba claro el valor de los signos y su correspondencia grafica: «Para
lo que haze a nuestro propésito abdstanos saber que los interuallos o pausas de la escriptura
notadas en fin de sentencias y también en otros lugares algunos, como se haze donde falles-
ce conjunction copulativa, suelen los escriuanos y impressores sefialarlos con algunos destos
puntos o rayas que aqui ponemos por exemplo /, : (). La primera de estas sefiales acerca de
los gramaticos se llama dzdstole, 1a segunda se llama comma, la tercera collum, [...] la sexta'y
Gltima punctum clausulare siue periodi».

25 Juan de Palafox y Mendoza, Breve tratado de escribir bien, y de la perfecta orthographia,
p. 39.

26 Para la representacion de las variaciones tonales no hemos querido recurrir a sistemas
transcriptores como ToBI o INSINT, dado que habriamos de aclarar y discutir sus procedi-
mientos. De una manera mas simple, advertimos de un tono ascendente, suspensivo o descen-
dente por flechas dirigidas en esas tres direcciones ([A]; [2]1, y [A]). Si queremos incidir en
el mayor aliento o pausa, duplicamos las unidades anteriores.
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carse en los acontecimientos descritos, creando en el lector una franja
de distanciamiento entre el que escribe y lo contado. La coma, que re-
presenta un inciso menor, mantiene la atencion del receptor ante la na-
rracion de un emisor que no se implica, solo ofrece datos; de aqui que el
tono ante cada anadido de informacién se mantenga suspendido ([2])
y solo se eleve en el momento de concluir el dltimo dato informativo. El
entorno enunciativo que este signo de puntuacion crea es, por tanto, de
tension suspensiva ante el aporte de informacién nueva. Si la pausa es
mayor — motivada por la entrada en escena de un punto y coma ([;]) o un
punto y seguido ([.]) —, la implicacion del emisor en lo narrado se acre-
cienta?’, pues otorgar al discurso una recuperaciéon mas prolongada del
aliento en forma de pausa mayor obliga a pasar de un nivel puramente
descriptivo — en donde el narrador solo se limita a ofrecer informacién
— a otro mds narrativo — en donde la identificacion del escritor con el
personaje se hace mas notoria.

Un aporte interesante, respecto de la conexion de la pausa tonal re-
presentada por los signos de puntuacion con la recepcién del entorno
informativo y la implicacién del emisor, seria la posibilidad de ofrecer
parametros de prediccion segtn el tipo de inciso y la entonacién resul-
tante de este. En este sentido, la fase I en espafiol condiciona un ambiente
tonal suspendido-descendente que garantiza una informacién nueva y
pretendidamente veraz: de aqui que entre el uso de una forma verbal en
imperfecto (fase II), condicionada por un pequefio ascenso tonal en el
inciso («Cristébal Colén [A] nacia [A] en Génova en 1451, descubria [A]
América en 1492 y moria [A] en Valladolid en 1506»), y el de otra en in-
definido (fase I), destacada por el descenso en el tono («Cristobal Colén
[N] 7zacié [N] en Génova en 1451, descubrio [N] América en 1492 y murié
[N]en Valladolid en 1506»), la emision provoque inconscientemente un
desenlace tonal de consecuencias predictivas en la recepcion del mensa-
je. Por ello, una narracion en indefinido es percibida como més veraz que
otra en imperfecto: en la primera, no se presupone un enunciado en un
contexto de informacion dada, mientras que en el segundo, si.

27 Este detalle es de especial relevancia en la traduccién de textos de unas lenguas a

otras, pues, dado que el uso de los sistemas de puntuacién no coinciden, el traductor — ha-
biendo cometido el error de calcar un signo de una L1 a una L2 — estaria transmitiendo una
idea informativa que el escritor en lengua orignal no perseguia. Este efecto es mayor cuando
afecta a la implicacion participativa de los personajes de la obra, del narrador y del autor.
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El punto y coma ([;])

Es el punctum semicirculo junctum, que empezo a usarse desde el Epi-
tome ortographie de Aldo Manuzio el Joven. Es un signo a caballo entre
la coma y los dos puntos, y tiene la funcién de separar contrarios («Pu-
blica, privata; sacra, profana; tua, aliena» y frases compuestas)?®. De esta
marca hizo también mencién Juan Lépez de Velasco en su Orthographia
y pronunciacion castellana — aunque la consideraba poco relevante en el
escribir — y Francisco Pérez de Naxera, que la denomind sentencias con-
trarias®®. Representa una pausa mayor que la coma y, por tanto, un alar-
gamiento suspensivo mas profuso ([ —>]) antes de la emision del nuevo
componente informativo. Por este caricter de mayor aliento pausal, se
invita a una recepcion mas veraz de la enumeracion, pues presupone que
el emisor se da un mayor espacio reflexivo. Este hecho motiva que, en los
escritos literarios, al autor del texto se le presuponga una mayor inter-
vencién en los hechos que narra®®, En la expresion de informacién nueva
desde «sentencias contrarias», esta pausa mayor actia como sustituto de
la conjuncion copulativa, con la diferencia de que aqui se mantiene la
suspension entonativa ante la estructura opuesta («En Parfs, estuve tres
afios ([2=>]; en Berlin, dos» vs. «En Parfs, estuve tres afos [A] y, en
Berlin, dos»).

Signo de exclamacion ([;], [!])

Cualquier manifestacién de sorpresa emitida por un hablante debe
entenderse por el receptor como informacién nueva; y este momento
exclamativo, que emana de una reaccion del emisor ante una situacion
comunicativa, tiene traslado a la escritura mediante este signo. En un
principio, el punctus admirativus solo se reflejaba al final de la frase, pues

28 Aldo Manuzio, Epitome ortographie, p. 188.

29 Francisco Pérez de Naxera, Orthographia castellana, p. 36. Es también el colon imper-
fecto o colon minus de Felipe Mey (De Orthographia libellus, p 177), Juan Bautista de Morales
(Pronvnciaciones generales de lenguas, p. 27) o Victor de Paredes (Institucion y origen de la
imprenta, p 80). La introduccién de este signo fue lenta en los libros impresos, con mayor
proliferacién durante el siglo Xvil. No hay muchas indicaciones sobre su uso en las ortografias
de la época, que se resisten a considerarlo atil (cfr. Santiago 1998).

30 En la edicién de los textos antiguos y modernos, lamentablemente, no se han tenido
en cuenta estas implicaciones: unas veces, favorecido por la ausencia de estas marcas en el
original — con las posibles fallas interpretativas que este hecho acarrea —, y, otras, por una
lectura inadecuada de los signos presentes en los manuscritos. Se entendera, igualmente, que
estos detalles son de especial relevancia en la traduccion literaria de una lengua a otra.
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el inicio no encontrara solucion grafica hasta el siglo XvIII — y solo en
aquellas publicaciones que se editaban bajo las prensas de la Academia —.
Juan Lépez de Velasco se sirvi6 de la seial de admiracion®®, aunque sin
tener muy claro su uso en la escritura vy, al igual que este, Pérez de
Niéxera relat6 la utilizacion de esta marca en las mismas condiciones
que la interrogacion ([?1)*2, aunque con la diferencia de que la primera
«es derecha» (ninguna definicién funcional, pues). Felipe Mey indicara,
por el contrario, que con la admirationis nota nos maravillaremos por lo
expresado”.

La elevacion tonal que representa el signo admirativo — presente
desde el mismo inicio de la frase — transmite al receptor un enfoque
afectivo inesperado y adorna el mensaje con un componente valorativo
que refuerza el enunciado de informacién nueva. Cualquier reaccion es-
pontanea del hablante (o escribiente) — ya sea de dolor, alegria, tristeza,
etcétera — coge por sorpresa al td del evento comunicativo y refuerza la
novedad informativa. Esta manifestacién queda predicha por un tono
ascendente en los elementos de foco ([7]), que perduran durante el re-
corrido del mensaje. Es evidente que tanto los efectos tonales del habla,
como el intento de representar estos en la escritura, se corresponden
con el nivel pragmatico de las lenguas; pero ya sea en el acto de hablar,
ya en el de escribir, la variacion tonal y su representacién refuerzan el
contexto enunciativo e informacién dada, a la vez que ayudan en la des-
codificacion del mensaje. La combinacién de la marca admirativa con
la interrogativa, a la que daremos contenido en el subepigrafe siguiente,
implicara sorpresa ante un universo conocido, que derivara, por tanto, en
otras apreciaciones pragmaticas como la ironia.

Punto y seguido

Es la marca que cierra la frase, denominada ya por Nebrija colon y

31 TJuan Lépez de Velasco, Orthographia y pronunciacion castellana, p. 290.

32 Francisco Pérez de Naxera, Orthographia castellana, p. 38.

3 Felipe Mey, De Orthographia libellus, p. 177. En el mismo sentido de etiquetado (defi-
nicién en lo formal), se pronuncian Jiménez Paton (Epitome de ortografia latina y castellana, p.
82), Juan Bautista de Morales (Pronvnciaciones generales de lenguas, p. 27) y Gonzalo Correas
(Arte de la lengua espariola castellana, p. 102). Habrd que esperar a Juan de Palafox y Mendoza
(Breve tratado de escribir bien, y de la perfecta orthographia, p. 39) para una definicién del uso
de este signo en el ambito de los afectos: «Este genero de afectos, se escriue con vn punto en la
parte inferior del renglon, y vna raya derecha encima, que no exceda de vna, i, sin tocar al punto.
Algunos en el afecto de dolor suelen diferenciar la raya, con torcerla vn poco a la parte diestra».
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utilizada también por este como signo de separacién de palabras*. El
punto y seguido, a diferencia del punto y coma, tiene la virtud de pau-
sar ain mas el discurso y ofrecer informacion nueva en forma de frases
completas, en la cual, aparentemente, no tienen por qué darse estructu-
ras contradictorias (a menos que asi se indique por ilativos adversativos).
Cuando cumple la funcién de fase I, se ralentiza la descripcion y genera
en el receptor tension narrativa. El mayor aliento respiratorio provoca
la caida tonal en la pausa que provoca y agudiza la prediccién de in-
formacién nueva, que, si no se hila por los procedimientos gramaticales
adecuados, creara una imagen de ideas inconexas. Como elemento de
fase I, estard asociado en la descripcion al pretérito indefinido, que, junto
con la pausa mayor marcada por este signo y el tono descendente con el
que se relaciona, crearan el entorno de una narracion lenta y suspensiva.
Puede ejercer también la funcion de signo de fase I en el contexto de
enunciacion, con las consecuencias de actualizacién gramatical que ello
implica desde una teoria general de las fases adamczewskiana (el uso del
articulo determinado, por ejemplo).

Raya o menos ([ - ])

Solo en Antonio de Torquemada encontramos alguna referencia a este
signo, aunque usado con una funcién distinta a la actual (se afadia al pun-
to y final para indicar el cierre)®®. La informacién que se contiene entre ra-
yas es de cardcter explicativo, esto es, presupone un afiadido nuevo a algo
ya presentado, pero con la salvedad de que esta apostilla no es una acla-
racién del proceso narrativo en si, sino de un emisor que interviene como
nuevo agente comunicativo. Por esta razon, es el signo preferido en las
acotaciones teatrales, en donde se describe el juego de la intervencion de
los personajes. La conformacion tonal del entorno de la raya permite pre-
decir no solo el tipo de informacion, sino, consiguientemente, delimitar las
distancias con el uso de las comas. Entre dos frases como «Las nubes, que
son blancas, asoman por el horizonte» y «Las nubes — que son blancas —
asoman por el horizonte» se manifiesta una diferencia tonal («Las nubes
-, que son blancas N, asoman por el horizonte» vs. «LLas nubes 27 — que
son blancas = — asoman por el horizonte»), que se traduce en el manteni-

3% Nebrija, Introductiones in Latinam grammaticen cum longioribus glossematis, fol. 128.
En otros autores como Yciar (Orthographia pratica, f. B-iv), el colon, en cambio tiene forma
de dos puntos ([:]), reservandose punto para denominar lo que hoy entendemos como tal.

% Antonio de Torquemada, Manual de escribientes, p. 116.
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miento de un tono suspendido antes de la primera coma con descenso ante
la segunda, en un caso, y con mantenimiento de tono antes de la primera
raya y suspension-ascenso ante la segunda, en el otro. El segundo patréon
tonal implica la intervencién del narrador en el mensaje, frente al prime-
ro, en donde este permanece al margen o se vela su actuacion. En ambos
ejemplos, existe un aporte nuevo de informacion, independientemente de
si interesa que se destaque la participacion del emisor, o no.

Signos de fase 11
Los dos puntos ([:])

Se empleé como indicador de un inciso menor (cfr. Antonio de Nebri-
ja*¢; Alejo Venegas®’; Etienne Dolet?8) y con la misma funcién de la conz-
ma o cortadura y el articulus (enumeracion de elementos). Juan de Yciar
llamé colon a los dos puntos, otorgandole funcién parecida a la actual®,
y Pérez de Néxera lo bautizé con el nombre de medio punto*, término
este Gltimo que Jiménez Patén identific con la coma*!. Juan Bautista de
Morales y Victor de Paredes lo etiquetaron como colon perfecto®, que en
palabras de este Gltimo «sirve quando vn periodo queda imperfecto y
no acabado, y parece que empieca Sevilla, e hijo de ilustres padres: pero
tengo tan poca fortuna, &c.». Esta tltima funcién es la que representa
el uso actual, en donde esa «dependencia» de lo anteriormente expresa-
do ratifica el rasgo presente en la fase II (el receptor ha sido puesto en
contexto). El contenido que se encierra después de esta marca ha sido ya
presentado por el emisor®’; ahora, o bien se persigue resolver con pocas
palabras la informacion puesta en contexto («Desmayarse, atreverse, es-

36 Antonio de Nebrija, Inztroductiones in Latinam grammaticen cum longioribus glossema-
tis, fol. 128.

37 Alejo Venegas, Tractado de orthographia y accentos en las tres lenguas principales,
p. dvii.

38 Etienne Dolet, La maniere de bien traduir d’une langue en aultre, p. 18.

39 Juan de Yciar, Orthographia pratica, fol. B-iv.

40 Colon perfecto o colon maius son los términos de los que se sirve Felipe Mey (De
Orthographia libellus, p. 177).

41 Bartolomé Jiménez Paton, Epitome de ortografia latina y castellana, p. 83.

4 Juan Bautista de Morales, Pronvnciaciones generales de lenguas, orthografia, escuela de
leer, escrivir, y contar, y significacion de letras en la mano, p. 27; Victor de Paredes, Institucion
y origen de la imprenta y reglas generales para los componedores, p. 80.

4 De hecho, en la puntuacién antigua se le daba el valor de un elemento que, aunque se
espera algo nuevo, todo habia sido ya dicho.
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tar furioso: esto es amor»), o bien enumerar los rasgos definitorios del
concepto actualizado previamente («Los gases nobles son: helio, neén
argdn, kripton, xendn y radon»). El momento tonal anterior a los dos
puntos es suspensivo ([—>]), invitando al receptor a un cierre de las
palabras anteriores (esperado, en la mayor parte de las ocasiones, o im-
pactante en algunos usos literarios).

Los puntos suspensivos ([...])

La «subversion du discours», como lo ha denominado Romain Enri-
quez**, ya que estos signos «signifient que quelque chose retient le sujet
dans la formulation d’un discours ou la conception d’une idée». Durante
un tiempo, el uso de la virgula ([/]) se identificé con el punctum sus-
pensivum, con gran tradicion en la Edad Media®. Aqui, la informacién
esta retenida por el contexto, sin tener por qué expresarse explicitamen-
te («Cria cuervos...»). Representa la pausa cémplice de un hablante que
reconoce lo que sabe su interlocutor a través de una gran pausa con un
tono previo esperadamente suspendido ([ =>->]). La informacion ence-
rrada por esta marca es tan evidente desde el punto de vista contextual,
que ni siquiera da opcién a ser expresada.

Signos de interrogacion ([¢], [?])

La sincopa en Qo del Quaestio latino, colocado al final de una frase
para indicar pregunta fue el origen del signo de cierre*®, hoy estilizado
en la figura de uso actual. Igual que en la admiracidn, la apertura no tuvo
desarrollo hasta el siglo XVII1, y, como manifestacion de un interrogante
de cierre, se confirma su presencia desde Nebrija (Introductiones in Lati-
nam grammaticen cum longioribus glossematis). En espafol, la peticién —
y, por tanto, la actitud explicita ante el desconocimiento de una ausencia
informativa — se reproduce por un tono ascendente al principio de la
frase ([71]) y suspendido-ascendente al final ([>71]). La enunciacion per-
sigue solicitar detalles parciales a través de un presupuesto informativo
contextualizado de antemano. El esquema tonal anterior indica ausencia
de sorpresa en la recepcion (la informacion es compartida), aunque sin la
necesidad de un conocimiento adicional por parte del emisor.

4 Enriquez (2015: 35-39).
4 Cfr. Santiago 1998.
46 Cfr. Martinez de Souza 1996.
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El paréntesis ([()])

Es el signo que hace parasitar el discurso mediante la introduccion
de otro diferente*’. En espafiol, hay testimonios de uso en Antonio de
Torquemada (parentebsis)*®, Juan de Yciar (parenthesis)*®, Cristébal de
Villalén (parenthesis)®?, Juan Lépez de Velasco (parenthesis)t; Guillermo
Foquel (parenthesis)®?; Francisco Pérez de Naxera (parenthesis)**; Felipe
Mey (parenthesis*; Jiménez Paton (parentesis)’’; Juan del Villar (paren-
tesi)’®, o Victor de Paredes (parentesis)®’. La funcién que cumple esta
marca nos la describe Cristébal de Villalon:

Parenthesis se dize vna interposicion de palabras que al hombre se le ofrecen
hablando en algun proposito: los quales conuiene que se pongan alli para mejor
entendimiento de aquella materia. Y esta interposicion, o parenthesis se sefala con
dos virgulas coruas desta manera () dentro delas quales se deue meter y engerrar
aquella tal interposicion de palabras®®.

Con estas premisas, que se corresponden con el uso actual, el parén-
tesis actiia como avisador especificativo de un contenido ya anunciado;
no es, pues, de caricter explicativo — como la raya —, ni interesa que el
anadido revele la participacion activa del emisor, sino que restringe o
extiende el mensaje anteriormente emitido y ya presentado. El compor-
tamiento tonal es parecido al de las frases entre comas, pero con mayor
aliento o pausa ante el inicio y el final del paréntesis («LLos gases nobles
>-> (helio, nedn, argdn, kriptén y xenén) NN son un grupo quimico
con propiedades similares»).

47 Cfr. Enriquez 2015.
Antonio de Torquemada, Manual de escribientes, p. 116.
Juan de Yciar, Orthographia pratica, fol. I-vi
50 Cristébal de Villalon, Gramzdtica castellana, fol. F2v.
Juan Lépez de Velasco, Orthographia y pronunciacion castellana, p. 291.
2 Guillermo Foquel, Suma de la Orthographia Castellana, p. 89.
Francisco Pérez de Naxera, Orthographia castellana dividida en primera, y segunda
parte a modo de Didlogo entre dos niios de la escuela, p. 38.
> Felipe Mey, De Orthographia libellus, p. 176.
% Bartolomé Jiménez Paton, Epitome de Ortografia Latina y Castellana, p. 81.
%6 Juan de Villar, Arte de la lengua espasiola, p. 150.
57 Victor de Paredes, Institucion y origen de la imprenta y reglas generales para los compo-
nedores, p. 80.
58 Cristébal de Villalon, Gramzdtica castellana, fol. F2.
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Combinacion de signos de admiracion y exclamacion

Este tipo de combinaciones, aunque timidamente pintadas en algin
texto de antigtiedad relativa, es de uso reciente en la impresion editorial.
Presenta varias posibilidades, en funcién del valor pragmatico que desea
representarse, las cuales logran diferenciar el mensaje mediante distintos
patrones tonales. Todas ellas parten de una informacién dada en el con-
texto, por lo que se sitdan en la fase II.

Interrogacion de apertura y exclamacion de cierre

La informacién ha sido presentada, por lo que la pregunta (que es
retorica) no ha lugar. Presenta un patrén tonal ascendente en el momento
interrogativo y también ascendente en el exclamativo, aunque con sus-
pensién antes de iniciar la exclamacién (funcion de la coma): « 2:Qué
ha hecho Maria =, dios mio! 2».

Admiracion de apertura e interrogacion de cierre

Nuevamente, la informacién esta dada, esto es, se exclama ante algo
conocido y se interroga al ti de la narracién (o participante en el acto
comunicativo) sobre el mensaje en admiracion. Desde el punto de vista
tonal, se produce un ascenso desde el inicio hasta antes de la coma, y aca-
ba, igualmente, en ascenso por la pregunta final: « 7;Que no se puede
hacer A, muchacho? 2».

Exclamacion de apertura-interrogacién de apertura e interrogacion
de cierre-exclamacion de cierre

Se cuestiona retéricamente bajo sorpresa; es decir, el emisor y recep-
tor conocen el contexto del mensaje y el primero lo pone en duda, ha-
ciéndole transmitir estas vacilaciones al segundo. El patrén tonal es de
ascenso entre los distintos signos: «7 j¢Tan bromista es éI?! 2.

Interrogacion de apertura-exclamacion de cierre y exclamacion
de cierre-interrogacion de cierre

El patrén entonacional revela una situacion comunicativa ya presen-
tada en el contexto (ascenso ante los primeros signos y suspensivo y sus-
pension ante los Gltimos). Es la manifestacion gréafica de la ironfa: «A¢-
Quieres ciruelas!? >» (a esta pregunta exclamativa cabe la respuesta de
«jPues toma ciruelas!»).
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Conclusiones

«Clest précisément lrintonation qui fait la phrase», reconocia Karce-
vskij — uno de los padres de la fonologia moderna — en su publicaciéon
de 1931. Los misterios de la modulacién tonal en espafiol, no esconden,
sin embargo, una informacién semantica distintiva, pero, efectivamente,
permiten reconducir el mensaje hacia el puerto imaginado por el emisor.
Sin estos altibajos de energia, la pragmatica de la comunicacion podria
ver cumplido su objetivo de transmision del mensaje, aunque no asi el de
su correcta interpretacion. La teoria adamczewskiana del «doble teclado»
tiene la bondad de convertir en predictiva la informacion que los diferen-
tes Gtiles gramaticales proporcionan en el contexto enunciativo: o la forma
lingliistica augura lo nuevo (fase I), o predice un contenido ya presentado
(fase II). Sin lugar a dudas de que este doble click de la hermenéutica gra-
matical avanza los valores descriptivos presentes en cada forma lingtiistica,
pero estos no podrian afinarse de manera adecuada sin el detenimiento
en los efectos que coadyuvan a que el mensaje se entienda con la menor
traza de ambigliedad. La entonacion y la pausa, instrumentos de la ora-
lidad encaminados a filtrar de malentendidos el mensaje, encuentran en
la escritura una forma de representacion a través del sistema puntuario.
La evolucion de estos signos es proporcional al grado de pericia del que
traduce el habla a la tinta, pues, al igual que en el lenguaje de la cercania
existen alientos de respiracion y subidas de tono que ayudan a descodifi-
car el mensaje, asi también se precisa en la escritura de elementos desam-
biguadores que hagan la letra mas audible. Segtin la situacion de estos
marcadores de incisos, asi sera el ascenso y descenso tonal, y asi se mostra-
r4 la alerta de un mensaje condicionado por lo nuevo o por lo ya existente.
En este trabajo, hemos categorizado como fase I aquellos signos que, con
tonos fundamentalmente de suspension — provocados por diferentes tipos
de pausas — anuncian informacién nueva (coma; punto y coma; signos de
exclamacion; punto y seguido, y raya o menos), frente a los de fase II (dos
puntos; puntos suspensivos; signos de interrogacion; paréntesis y combi-
naciones de interrogacién con admiracién), cuyas elevaciones tonales invi-
tan a lo presupuesto. Sin duda, el refinamiento del c6digo escrito — con las
implicaturas contextuales en él presentes a la manera de marcas puntua-
rias — va en consonancia con el conocimiento gramatical y los deseos de
que este se extienda al mayor niimero de hablantes (y escribientes).

Manuel Rivas Zancarrén
Universidad de Cadiz

manuel.rivas@uca.es
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Resumen: Este trabajo persigue demostrar la importancia del sistema puntuario
en la implementacién enunciativa de la escritura a lo largo de la historia del espafiol,
asi como del papel que este desempenaria en la prediccién del contenido informa-
tivo — ya nuevo, ya conocido — en el trasvase de lo oral a lo escrito, y dentro de los
presupuestos de la gramatica metaoperacional de H. Adamczewski.

Palabras clave: ortotipografia sincrénica e histdrica; sistema puntuario; gramatica
metaoperacional.

English title: Towards a description of the Spanish punctuation system from
the perspective of meta-operational grammar.A synchronic and historical approach.

Abstract: This work aims to demonstrate the importance of the punctuation sys-
tem in the enunciative implementation of writing throughout the history of Span-
ish, as well as the role that this would play in the prediction of informative content
— whether new or known — during transfer from oral to written, using H. Adamcze-
wski’s proposals for meta-operational grammar.

Keywords: synchronic and historical orthotypography; punctuation system; me-
ta-operational grammar.
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