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DOSIER: Los viajes andaluces (1498-1503)

Los viajes de reconocimiento o rescate, conocidos con el sobrenombre de “viajes andaluces”, son aque-
llas expediciones que se organizaron entre 1498 —fecha del tercer viaje colombino— y 1503 —ano de la
fundacion de la Casa de la Contratacion en Sevilla— y que fueron gestionadas por andaluces, con barcos
que partieron de Sevilla y de puertos del litoral de Huelva y Cadiz, con el fin de continuar descubriendo las
tierras americanas. Fueron posibles merced a la decision de la Corona castellana de permitir la iniciativa

i privada en la navegacion a Indias mediante la concesion de licencias, previa capitulacion firmada con la
ANDALU B IA Monarquia. Se suprimia asi el privilegio monopolistico concedido a Colon. El catedratico de Historia Moder-

EN LA HISTURIA na de la Universidad de Huelva, David Gonzalez Cruz, coordina este dosier que recorre, una a una, estas
expediciones, poco conocidas por el gran publico, cuyos capitanes y marineros contribuyeron, con arrojo,

al conocimiento del “Nuevo Mundo”.
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Archivo Municipal de Granada.

Los lunares de lo flamenco
no siempre fueron gitanos

La evolucién del traje de gitana

Elvestido tipico “de gitana” tenia un fondo rojo con lunares blancos y tan grandes como las monedas de
veinte duros. Era comun que las nifias y mujeres fueran cada afo a la casa de una modista del barrio para
que hiciese un vestido para lucirlo en la feria de cada provincia de Andalucia. Estos vestidos necesitaban
al menos de un mantoncillo, una buena flor y una peina haciendo juego. Con el paso de los afios la moda
del estampado de lunares siguié arrasando en los vestidos de flamenca. Pero los lunares de los vestidos no

siempre estuvieron alli.

CARMEN HEREDIA MARTINEZ
UNIVERSIDAD DE CADIZ

asta encontrarnos con esas ima-

genes de celebracién en las calles

de los municipios andaluces, aba-
rrotadas de trajes de lunares, tuvieron que
suceder algunos hechos flamencos y no
tan festivos.

El investigador Faustino Nuiez (Vigo,
1961) recoge que la primera vez en la que
hay constancia de la utilizacién de la pala-
bra“flamenco” con connotaciones musica-
les fue en el diario El Espectador el 6 de junio
de 1847. La aparicién del arte fue anterior
al modo de nombrarlo. El arte conocido an-
teriormente como “canto y baile andaluz”
se forj6 como una manifestacién artistica
surgida de lo marginal, de lo prohibido y

Dia de la Cruz. Plaza del Carmen de Granada (1984).

de lo pobre en contraposicién con la escue-
la bolera y a los grandes escenarios de los
teatros. El concepto actual de flamenco
surgio en las tabernas y en el ambito de los
cafés cantantes para alimentar las bocas
hambrientas de los intérpretes tanto como
la sed de entretenimiento del rico. El fla-
menco nacié para ser admirado por curio-
sos, turistas y aficionados con necesidad
de admirar algo nuevo. El flamenco surge
con temdtica diversa: rica en amorios, pe-
nas, pesares y hasta la propia muerte.

Los guitarristas y cantaores tenian poco
mas que un sombrero de catite para subir
al escenario. Los vestidos de las gitanas se
escogian de entre lo mejor que cada una
disponia en su po-
bre perchero: una
falda lisa y un man-
toncillo o mantén
de manila (en el
mejor de los casos)
eran suficientes
para mostrar este
arte. Y entonces
;dénde estaban los
lunares de las gita-
nas?

Los adelantos de
la quimica y los me-
canismos que die-
ron lugar al estam-
pado sobre tejido
ayudaron a difun-
dir el estampado de
lunares por las ca-
pitales de la moda
europea en la época
del mercantilismo
proteccionista bor-

bénico espafiol. Durante el siglo XVIII en
Espana se utilizaba de forma esporadica el
método de estampacién por hueco grabado
que no daba resultados tan perfectos como
la impresién con cilindros de cobre graba-
do que comenzaban a utilizarse en Inglate-
ITa para estampar sobre tejido de algodén.
De este modo, la introduccién de diversos
tipos de estampado, incluyendo el de luna-
Tes en lienzos extranjeros, estuvo prohibi-
do de forma intermitente y dependiendo
de la procedencia del lienzo, contribuyen-
do al negocio del estraperlo y creando con-
fusién en la forma de aplicar las leyes.

Se lleg6 a prohibir la entrada de estam-
pados de lunares extranjeros en las Adua-
nas desde el tres de mayo de 1792, para
nacionalizar los lienzos que se importaban
sin terminar para venderlos obteniendo
mayores beneficios y promover la indus-
tria textil en territorio espanol.

Para acabar con este negocio de contra-
bando se redact6 la Ley de Aduanas Aran-
celes e Instruccién (30/04/1841) en la que ya
no constan los lunares extranjeros entre
los articulos prohibidos, lo que supone un
avance en el proceso que estamos anali-
zando.

ISABEL II Y EL PROTOFLAMENCO. La
bailarina internacional que mas ayudé al
florecimiento del flamenco en los teatros
fue Marie Cuy-Stéphan. Hasta entonces
se habian bailado seguidillas, fandangos,
olés y jaleos entre otros. Los aficionados
a este arte se denominaban aficionados
“al jaleo”. En 1843, la artista hizo posible
la creacién del primer cuerpo de baile fla-
menco que recrea el paso el Jaleo de Jerez que
hizo en el Teatro del Circo. El baile flamen-




La Alhambra. Jitanas Cantando (1862).

co surgié entre los jaleos populares y las
recreaciones de danzas teatrales andaluzas
para el disfrute del espectador.

En enero de 1844 la propia reina Isabel
11 asisti6 al Teatro del Circo para ver a Guy-
Stéphan interpretando el paso “de pande-
retas” en El Lago de las Hadas. Desde aquella
actuacién, todos los teatros que tenian
companias de baile quisieron hacer com-
petencia a Guy-Stéphan presentando a su
mejor bailarina con el Jaleo de Jerez. Los tea-
tros se llenaban para ver las obras recién
traidas de Rusia. Las bailarinas, llenas de
brio y gracia, se vestian con vaporosos tu-
les y alas a la espalda a la vez que comen-
zaron a portar pequenas lunas bordadas
sobre sus faldas.

El flamenco florecié como especticulo
de los gitanos preparado para los extran-
jeros y como consecuencia directa del
folklore favoreciendo las relaciones entre
distintas clases sociales. De este modo, al
mismo tiempo que los estampados de lu-
nares empezaron a dejar de estar censu-
rados, los flamencos empezaron a hacerse
visibles para lucir su propio arte. Asi se
puede comprobar en 1862, fecha en la que
el fotégrafo de la Corte Charles Clifford du-

rante uno de sus viajes con la reina Isabel
1I (que utilizaba vestidos de lunares) tomé
en Granada la fotografia La Alhambra. Jitanas
Cantando.

EL REY DEL CANTE. Silverio Franconetti
Aguilar era un cantaor no gitano, de padre
italiano. Fue el principal responsable de
que el flamenco se estableciera con digni-
dad en los cafés cantantes. En Morén de
la Frontera entrd en contacto directo con
el cante de los gitanos herreros de 1a Villa
y encontr6 a El Fillo, discipulo del veterano
cantaor El Planeta. También conocié a Am-
paro Alvarez, La Campanera. Con Silverio
Franconetti nacié un arte flamenco para
contemplar. Un arte en proceso de profe-
sionalizacién que le proporcioné una posi-
cién digna para su puesta en escena. Estu-

SE LLEGO A PROHIBIR LA
ENTRADA DE ESTAMPADOS
DE LUNARES EXTRANJEROS
EN MAYO DE 1792

vo en Ameérica del Sur durante ocho afios
intentando ganarse la vida como picaor de
toros.

Regres6 a Espafia en 1864. El Salén Re-
creo o Café Botella estuvo bajo el asesora-
miento de Franconetti a partir de 1870 para
aportar una nueva imagen a la escuela de
baile. En 1880 se asocié con Manuel Ojeda
Rodriguez, El Burrero, para llevar El1 Café de
la Escalerilla al que todos le llamaban el
“Café de Silverio”. Al parecer, la asociacién
no era muy fructifera y en marzo de 1881 se
deshizo, y Franconetti se mont6 su propio
negocio en la calle Rosario, 4 de Sevilla.
Gracias a él, nacié el flamenco para escu-
char y con él, otros nuevos estilos para el
repertorio flamenco como: malaguenas,
granainas o algin fandango. Muri6 el 30
de mayo de 1889.

LOS CAFES CANTANTES. Fueron lugares
destacados en la vida social y artistica de
Esparia desde la mitad del siglo XIX hasta
1908. Los cafés compitieron con la afluen-
cia de nuevos entretenimientos como el
vodevil, el cine y el jazz estadounidense,
dandose habitualmente actuaciones de
todo tipo. Estos locales surgieron prin-

Fotografia de Charles Clifford. Archivo de la Alhambra.
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Coleccion Bellver, Sevilla

Un dia de juerga en Mdlaga, 6leo de B Ferrandiz.

cipalmente de la necesidad del publico
extranjero necesitado de pintoresquismo
andaluz.

Los cafés cantantes fueron lugares
de reunién en mesitas de pino y sillas de
anea entre flamencos y gitanos; artesanos
aficionados, senoritos de alta alcurnia,
borrachines, trasnochadores, pintores,
escritores, bailaoras... Alli alrededor de las
mesas del café se podian tomar unos bo-
querones con aceitunas a la vez que se ca-
lentaba la garganta con olés, aguardiente,
vino y cafias de manzanilla al compdas de
los bastones y las palmas.

Para entender la asociacién entre las gi-
tanas con vestidos de lunares y el flamen-
co hay que remontarse a la década de 1880
cuando el cante gitano-andaluz estaba en
puro apogeo por Andalucia. En los cafés
cantantes el flamenco se forjé como algo
mas andaluz, mas antiguo y mas gitano.
El cuadro flamenco estaba formado de for-
ma genérica por: el cantaor, al menos un
tocaor, los palmeros y las bailaoras.

LOS LUNARES SE PECABAN
A LA FALDA COSIENDO EL
REDONDEL SOBRE LA TELA
]

Sobre los escenarios solia haber poco
mas attrezzo que algunos espejos grandes
iluminados por mecheros y algunas flores
de esas que vendian las viejas a las puer-
tas de los cafés y de los teatros. Los cafés
vieron su esplendor hasta 1908 cuando se
ordena el cierre de los cafés cantantes.
Una de las mejores bailaoras de los cafés
cantantes fue la gaditana del Barrio de
la Vina Rosario Monje, La Mejorana (1862-
1922), que utilizaba lunares en sus actua-
ciones y ademas de la gracia de ser 1a ma-
dre de Pastora Imperio, se le atribuye ser
de las primeras bailaoras en llevar la bata
de cola sobre los escenarios. La Mejorana
compitié en arte con La Macarrona y La Mal-
ena. Manuel de Falla se inspir6 en su arte
para componer su Amor Brujo.

Juana Vargas de las Heras, La Macarrona,
fue una musa gitana de los cafés cantan-

tes, andaluza de reconocimiento interna-
cional e inspiracién de la generacién del
27. Nacib en Jerez de la Frontera en 1870.
Alos ocho anos fue contratada para actuar
en el café sevillano de La Escalerilla. Mas
tarde estuvo en el café de Las Siete Revuel-
tas de Mdlaga. También actué en Barcelo-
na y poco mas tarde en el célebre Café de
Silverio. Seguidamente forma parte del
cuadro sevillano del Café Burrero junto con
Fernanda Antinez y La Mejorana.

Por aquel entonces los lunares se esta-
ban empezando a poner de moda, pero de
una forma particular: con un pegado a la
rusa. Los lunares se pegaban a la falda co-
siendo el redondel sobre la tela como ya lo
hicieran las modistas de los teatros para
las bailarinas rusas.

La Macarrona (que decia ser natural de
Granada) debutd en el Gran Teatro de la
Exposicién de Paris en julio de 1889 y en
agosto fue invitada junto a otras “Citanes
de Granade” por el diario Le Figaro para ho-
menajear al célebre inventor Thomas Edi-
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son, como asi testimonia el propio diario
el 27 de agosto de 1889.

La Macarrona, siendo conocedora de la
moda del momento en Paris, se hizo con
algunos vestidos de lunares poniéndolos
de moda entre las bailaoras gitanas espa-
fiolas. Estas mujeres gitanas, que en su
mayoria tuvieron pocos recursos econoé-
micos para recurrir a tejidos de estampa-
dos de buena calidad, pudieron utilizar
distintas formas para lucir lunares en
sus vestidos sin tener que ser los tejidos
con estampados originales de fabrica:
pintado de circulos sobre telas, estam-
pado de un objeto circular previamente
entintado en el tejido, pegado a la rusa,
o el cosido de elementos que recordasen a

lunares sobre sus vestidos como perlas u
otros adornos.

Los lunares lucieron sin parangén en
El Primer Concurso de Cante Jondo de Granada en
1922 que fue promovido entre otros por el
compositor gaditano Manuel de Falla y el
escritor granadino Federico Garcia Lorca.

Tan solo unos afnos mas tarde de que
Pastora Imperio hubiera participado en El
Amor Brujo (1915) y de que, en 1917, Sergei
Diaghilev y Lebénide Massine decidieran
reinterpretar la pieza de Falla para los Ba-
llets Rusos dando lugar a una obra inédita.
El Sombrero de Tres Picos se estrend el 22 de ju-
lio de 1919 en el Teatro Alhambra de Londres
con disefio de decorados y disfraces carga-
dos de lunares por Pablo Picasso. ®

Lunares a la rusa

W “Las primeras son de excelente
calidad y de gran consistencia y las
listas de raso hacen el mas bello
efecto; aunque el precio de estas te-
las es subido, su anchura es tal, que
con la mitad de la tela hay bastante:
ademas de las listadas de raso, hay
otras sembradas de lunarcitos muy
pequenos, asimismo arrasados en
colores medios, un efecto delicioso:
por ejemplo, sobre fondo de color de
hoja de rosa, lunares dorados; sobre
gris claro, lunares azules, y sobre
marrén o castano, lunares carmesi.

Todos estos trajes se adornan con
bieses de seda del color de los luna-
res, o con pegados a la rusa, que
queden planos, pues siendo la tela
gruesa, no es posible otra disposi-
cién. (...) Los volantes no abando-
nan tampoco el estadio de la moda:
varian en su forma, pero siempre en
favor: lo mas elegante es hoy, sobre
todo para trajes negros, un volante
al hilo, alto hasta llegar a la rodilla:
este volante estd pegado dejando
espacios lisos de media vara y for-
mando dobles tablas muy profundas
al final de cada espacio: después de
cosido se vuelve el borde de arriba y
se cose 1o que se forma dos picos a la
cabeza de cada tabla”.

M2 Pilar Sinués de Marco. (1887, 4
octubre) Modas. El Imparcial. Diario li-
beral, p. 3.
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