11.En torno a la marcha de Manuel de Falla a
Argentina

Dacil Gonzalez Mesa
Universidad de Cadiz

El 18 de octubre de 1939, Manuel de Falla lleg6 a Buenos Aires para
dirigir una serie de conciertos en el Teatro Colon. Previamente, Rafael
Vehils, catalan afincado en la ciudad portefia y presidente de la Insti-
tucion Cultural Espafiola (en adelante 1ce) habia escrito al compositor
para invitarlo a dirigir «musica espafiola y propia del Maestro Falla»,*
fundamentando la eleccion en, segin sus propias palabras «El presti-
gio del que Vd. goza y el hecho de ser presidente del Instituto de
Espafia».? Este cargo habia sido ya rechazado formalmente por Falla
en junio de 1938, siete meses antes del envio de la misiva por parte
de Vehils, lo que no fue 6bice para que, consciente o inconsciente-
mente, se continuara dando por efectivo el nombramiento.?

Estudios recientes han abordado la salida del musico de Espafia,
un asunto que siempre se ha tratado de un modo tangencial en la bi-
bliografia falliana.* En este trabajo nos proponemos un doble objeti-

I Carta de Rafael Vehils a Manuel de Falla del 25 de enero de 1939.

2 Ipid.

3 «El Instituto aglutinaba todas las Reales Academias de Espana. Se cre6 mediante el
Decreto de 1 de enero de 1938 (Gobierno de Espafia / (8ot 2 de enero, nim. 438)»:
PErez ZaLbuonpo, «El Nacionalismo como eje de la politica musical del primer gobierno
regular de Franco (30 de enero de 1938-8 de agosto de 1939)», p. 269. Su creaciéon «se
concebia asi como principal érgano rector de lo que Franco queria que fuese la cultura
y la educacién del nuevo Estado». Véase también Suirez-Pajares, «<Manuel de Falla: entre
la politica, el exilio, la confabulacién y la muerte», p. 282.

4 Véase Persia, Los ultimos afios de Manuel de Falla; Torres CLEMENTE, Biografia de Ma-
nuel de Falla; CHrisToroRrIDIS, «Volver: otra lectura de la ideologia politico-estética de Ma-
nuel de Falla durante sus Gltimos afos», pp. 585-593; Suirez-Pajares, «Una cuestion de
Estado: la repatriacion de Manuel de Falla vivo o muerto», pp. 169-186; «Manuel de
Falla: entre la politica, el exilio, la confabulacion y la muerte», pp. 279-310.
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vo: documentar, por un lado, las circunstancias que concurrieron al-
rededor de la salida de Falla de Espafia, y su relacion con la icg; y, por
otro, evidenciar la mdas que posible utilizacion de Manuel de Falla
como instrumento de propaganda y legitimacion del régimen fran-
quista en Latinoamérica, teniendo en cuenta la asociacion que se ha-
cia de su nombre con la presidencia del Instituto de Espafia en el mo-
mento de la invitacion recibida, y el prestigio internacional de su
figura y su obra. Para ello nos serviremos de la documentacion gene-
rada por la IcE en torno a las actividades realizadas por la Institucion
entre los aflos 1926-1930, asi como del gran volumen de fuentes que
conserva el archivo personal del compositor y que incluye su corres-
pondencia, junto a las criticas de prensa de la época y los programas
de concierto.

Con el pretexto de descansar tras los tres afios de Guerra Civil, el
verano de 1939 Manuel de Falla lo paso junto a sus hermanos en La
Zubia, localidad situada en la vega granadina, invitado por la familia
Fernandez Montes. Alli, lejos del ruido y del bullicio de la ciudad, lo-
gro finalizar la suite Homenajes, estrenada en el tercero de los concier-
tos del Teatro Colon de Buenos Aires, el 18 de noviembre, ademas de
revisar sus versiones expresivas de piezas de autores de la polifonia
clasica espafiola, que también formaban parte de los programas de
dichos conciertos.>

Manuel de Falla habia tomado en abril la decision de aceptar la
invitacion que en el mes de enero le hizo llegar desde Buenos Aires la
Institucion Cultural Espafiola. Hacia ya tiempo que el musico valora-
ba la posibilidad de abandonar Espafia —no en vano habia solicitado
en septiembre de 1938 un pasaporte diplomatico para €l y para su
hermana Maria del Carmen—*° debido a la crudeza de la Guerra Civil
y a las hostilidades que presagiaban el conflicto en Europa. Argentina
no dejaba de ser un destino neutral politicamente, de habla hispanay

5 Torres CLEMENTE, op. cit., 2007, p. 152.
6 Ibid., p. 168. Véase también Suirez-Pajares, op. cit., p. 285.
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en pleno auge econémico, lo que le proporcionaria la tranquilidad
necesaria para concluir su Atlantida.

La llegada del compositor a Buenos Aires inici6 la tltima etapa de
su trayectoria vital. Acudi6 como invitado de la Institucion Cultural
Espafiola (i1ce) —que por esas fechas celebraba su XXV aniversario—
pero la situacion politica que se vivia en Europa durante los afios cua-
renta, sin duda aconsejaba una estancia mas larga, que finalmente
termino con la muerte del compositor en noviembre de 1946.7

Precedentes del musico en Argentina: la obra
de Manuel de Falla en los afios veinte y treinta
en Buenos Aires

Omar Corrado afirma en este mismo volumen que «los nimeros
instrumentales de El amor brujo, Interludio y Danza de La vida breve,
la Balada de Mallorca y El retablo de Maese Pedro» eran «piezas cono-
cidas en Buenos Aires desde la década de 1920».% A la luz de estas
palabras, debemos precisar, por tanto, que, en el momento de recibir
la propuesta de la Institucion Cultural Espafiola, la musica de Ma-
nuel de Falla ya llevaba afios escuchandose en los circulos musicales
argentinos.

Para ilustrar de una forma mas especifica este punto, exponemos
a continuacion una seleccion de conciertos que incluyeron obras de
Falla en los teatros de Buenos Aires desde 1926, detallando fechas,
piezas interpretadas, lugar y fuente.

7 Sobre las causas que motivaron la prolongacién de la estancia de Manuel de Falla
en Argentina véase: Prrsia, op. cit.; GaN Quesapas, «Manuel de Falla en el panorama
musical de posguerra. La construcciéon de una imagen (1939-1949)», pp. 603-613;
Curistororipis, 2009, op. cit., pp. 585-593; Tiros, «Las actitudes politicas de Manuel
de Falla: confianza, desconcierto y prevencién», pp. 203-234; CHrISTOFORIDIS, «Manuel de
Falla’s Atldntida and the Politics of Spain: From Conception to First Performance»,
pp. 383-399.

8 Véase el articulo de Omar Corrapo, «El llanto de las sierras. Manuel de Falla, Juan

José Castro y el exilio espafiol en la Argentina de 1946», publicado en este mismo volu-
men.
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Seleccion de los conciertos en los que se interpretaron obras de Manuel
de Falla durante las décadas de 1920 y 1930

Fecha

Programa

Lugar

Fuente

22-VIII-1926

El retablo de maese Pedro
Dir. Ernst Ansermet

Teatro Politeama
(Buenos Aires)

AMF, P-6386-027

instrumentos

Intérpretes: Wanda Landowska
Orquesta Renacimiento

Juan José Castro

01-XII-1929 | El amor brujo Teatro Colén AmF, P-6389-019
El retablo de maese Pedro (Buenos Aires)
1929 Concerto para clave y cinco — CorrapO, Miisica

y modernidad en
Buenos Aires
(1920-1940),

p- 211

28-VIII-1934

El amor brujo
Intérpretes: Antonia Mercé
«La Argentina»

Teatro Cervantes
(Buenos Aires)

AMF, P-6391-010

30-VIII-1934

El amor brujo
Intérpretes: Antonia Mercé
«La Argentina»

Teatro Cervantes
(Buenos Aires)

AMF, P-6391-012

02-IX-1934 EI amor brujo Teatro Cervantes | amr, P-6391-015
Intérpretes: Antonia Mercé (Buenos Aires)
«La Argentina»

06-1X-1934 El amor brujo Teatro Colén AmF, P-6391-016
Intérpretes: Antonia Mercé (Buenos Aires)
«La Argentina»
El sombrero de tres picos

13-1X-1934 El amor brujo Teatro Colon AMF, P-6391-017
El sombrero de tres picos (Buenos Aires)

16-1X-1934 El amor brujo Teatro Col6n AmF, P-6391-023
Intérpretes: Antonia Mercé (Buenos Aires)
«La Argentina»
La vida breve
Siete canciones populares
espariolas

19-1X-1934 El amor brujo Teatro Colon AMF, P-6391-026
Intérpretes: Antonia Mercé (Buenos Aires)
«La Argentina»
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20-1X-1934 Siete canciones populares Teatro Colon AMF, P-6391-027
espariolas (Buenos Aires)

21-1X-1934 El amor brujo Teatro Colén AMF, P-6391-028
Intérpretes: Antonia Mercé (Buenos Aires)
«La Argentina»
Siete canciones populares
espariolas

12-1V-1935 El amor brujo Teatro Colén AMF, P-6391-043
Intérpretes: Boris Romanoff, (Buenos Aires)
Rodolfo Franco

09-V-1935 El amor brujo Teatro Coléon AMF, P-6391-046
Intérpretes: Encarnacion (Buenos Aires)
Lopez «La Argentinita»

13-V-1935 El amor brujo Teatro Coléon AMF, P-6391-046
El sombrero de tres picos (Buenos Aires)
Intérpretes: Encarnacion
Lopez «La Argentinita»

01-X-1935 El amor brujo Teatro Col6on AMF, P-6391-062
Intérpretes: Boris Romanoff, (Buenos Aires)
Rodolfo Franco

02-X-1935 El amor brujo Teatro Colén AMF, P-6391-063
Intérpretes: Rodolfo Franco (Buenos Aires)

19-1X-1936 El amor brujo Teatro Coléon AMF, P-6391-068
Intérpretes: Boris Romanoff, (Buenos Aires)
Emma Brizzio

26-1X-1936 El amor brujo Teatro Col6on AMF, P-6391-076
Intérpretes: Boris Romanoff, (Buenos Aires)
Emma Brizzio
Director: José Iturbi

14-VI-1938 El retablo de maese Pedro Teatro Nacional | amr, P-6391-129
Director: Juan José Castro de la Comedia

(Buenos Aires)

15-VI-1938 Noches en los jardines de Esparia | Teatro Cervantes | amr, P-6391-130
Director: Juan José Castro (Buenos Aires)
Intérprete: [Victor] Damiani
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Estos datos demuestran que, durante las décadas inmediatamente
anteriores a la Segunda Guerra Mundial, las obras mas representativas
de Manuel de Falla se programaron con asiduidad en los principales
teatros y auditorios de la capital portefia. Las referencias se extienden
desde 1926 hasta 1938, un afio antes de la llegada del musico. Obser-
vamos que la obra mas programada es El amor brujo, con dieciséis
representaciones, seguida por El sombrero de tres picos, las Siete cancio-
nes populares espariolas y Noches en los jardines de Espaiia, 1o que indica
el interés del publico por la musica de Falla. El amor brujo, en 1934,
fue interpretado por Antonia Mercé «La Argentina», nueve veces; en
1935, lo present6 en otras cinco ocasiones Encarnacion Lopez «La Ar-
gentinita», con lo que la obra aterriz6 en Buenos Aires con sus intér-
pretes habituales. Lopez tuvo, ademas, una presencia importante en
la vida musical portefia de la segunda mitad de la década de los trein-
ta ligada no solo a la obra de Falla sino también a la difusion de las
armonizaciones compuestas por Federico Garcia Lorca en 1939.° Res-
pecto a la recepcion, la critica reiter6 los topicos de lo espafiol. Un
ejemplo es el siguiente testimonio sobre el concierto del 26 de no-
viembre de 1936, en el que se interpretd El amor brujo bajo la direc-
cién de José Iturbi:

[...] El amor brujo de Manuel de Falla, fue lo que podia esperarse del arte
esencialmente hispanico del director. La versién escuchada ayer fue poco
menos que insuperable, por el cardcter gitano, la poesia, el color, la pu-

janza ritmica y la emocién que Iturbi logré imprimirle [...].10

Asi mismo destacamos los estrenos en Buenos Aires de El retablo
de maese Pedro y el Concerto. El primero fue dirigido por Ernst Anser-
met, «figura clave en la introduccion del repertorio neoclasico en
Buenos Aires a partir de 1924»,!! ademés de profundo conocedor de

9 Véase CorraDO, Miisica y modernidad en Buenos Aires (1920-1940), p. 108.
10 José Iturbi ofreci6 ayer en el Colén su 2.° concierto sinfonico».
11 Corrapo, op. cit., p. 179.
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la obra falliana.!? Tres afios mas tarde, tuvo lugar la primera audicién
del Concerto, a cargo de Wanda Landowska —para quien fue com-
puesta— bajo la direccion de Juan José Castro —ya relacionado con la
obra de Falla— ademads de la interpretacion de la Orquesta Renaci-
miento, creada por el propio Castro ese mismo afo.

Por lo tanto queda de manifiesto que la musica de Falla era habi-
tual y valorada en la vida musical de la capital argentina, ligada, ade-
mas, a los circuitos mas vanguardistas y prestigiosos de la ciudad,
como era el Teatro Colon, grandes salas como el Teatro Politeama o el
Teatro Cervantes.!3

Manuel de Falla
y la Institucion Cultural Espaifiola (ice)

La Institucion Cultural Espafiola nacié en 1914 bajo la proteccion de
la Junta para la Ampliacion de Estudios, ligada a su vez a la Institu-
cion Libre de Ensefianza. Surgio con el objetivo primordial, segin su
propio ideario de «[...] dar a conocer y difundir en la Republica Ar-
gentina las investigaciones y estudios cientificos que se realicen en
Espafia, en cuanto constituyan una expresion de su saber y actividad
en todos los 6rdenes de la cultura [...]».!* Se organizaba en torno a una
serie de catedras de diversos temas en las que disertaban los mas im-
portantes especialistas: Ramén Menéndez Pidal, Ortega y Gasset, Julio
Rey Pastor, Eugenio D’Ors, etc. También promocionaban el arte, con la
organizacion de exposiciones de escultura y pintura, el teatro, con
representaciones de obras de Jacinto Benavente, Martinez Sierra o los
hermanos Alvarez Quintero, y la musica, con conciertos en los que

12 Ansermet estuvo siempre vinculado a la obra de Falla, no en vano dirigié El
sombrero de tres picos en su estreno en 1919. Véase Torres CLEMENTE, op. cit., 2007,
p- 99.

13 CorrapO, 0p. cit., p. 113.

14 Anales de la Institucion Cultural Espariola, p. 17.
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participaban intérpretes de la talla de Regino Sainz de la Maza, Cuar-
teto Quiroga, Ricardo Vifies o Emilio Pujol.!> En definitiva, se trataba
de una entidad imbuida en un constante afan de divulgacion cultu-
ral, y en donde las motivaciones politicas y la vida intelectual se es-
trechaban la mano férreamente.

Gracias a los Anales de la icE hemos podido conocer que la musica
de Manuel de Falla se habia programado en la década de los veinte
dentro de los actos promovidos por la Institucion. Asi, en 1926, aus-
picio el estreno de El retablo de maese Pedro. El concierto fue organiza-
do por la Asociacion del Profesorado Orquestal de Buenos Aires, bajo
la direccion de Ansermet. En dichos libros de memorias se hacen eco
de las criticas que suscito esta interpretacion. Por ejemplo, el periodi-
co La Nacion describe a Manuel de Falla como «un compositor de al-
tos vuelos, de concepcién atrevida, seguro de su capacidad artistica»!¢
y continua:

Dificilmente se encontrarad en la produccién musical moderna una obra
que, como El retablo de maese Pedro de Manuel de Falla, con tanta modes-
tia de elementos alcance resultados mas directos y mdas hermosos. Una
pequefla orquesta —cuerdas, maderas, metal, un clavicordio, un arpa—
un nifio recitando y dos cantores, prescindiendo del complemento escé-
nico que requiere, han bastado al compositor para crear una obra maestra

de buen gusto, de ingenio, de gracia [...].V7

Se trataba de una lectura de la obra de Falla que encajaba a la per-
feccion con la filosofia renovadora que se prodigaba desde la Institu-
cion Libre de Ensefianza, y también desde la ick, esto es, ensalzando
el modernismo de Falla, y las aportaciones de El retablo a la vanguar-
dia musical. Pocos afios mas tarde, en 1929, se interpreto El amor brujo

15 Laco, «La Instituciéon Cultural Espafiola de Buenos Aires», pp. 49-62.

16 Critica publicada en La Nacion, 22 de agosto de 1926, extraida de Anales de la Ins-
titucion Cultural Espafiola, p. 132.

7 Ibid., p. 133.
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en el Teatro Colon, del cual se destacaron rasgos analogos, como «sus
ritmos elegantes, vigorosos y precisos que expresa en su melodia una
emocioén penetrante».!® Con la llegada del franquismo, otros fueron
los aspectos enfatizados: su misticismo, austeridad o religiosidad, es de-
cir, su musica «pasaba a ser valorada exclusivamente bajo el prisma
de las directrices ideoldgicas del nuevo estado».!?

La Guerra Civil espafiola resulté un punto de inflexion importan-
te en las actividades de la Cultural: por un lado, y debido a la escasez
econOmica y a la dificultad en los viajes y traslados, hubo una drasti-
ca disminucion de las actividades. Por otro lado, tal y como apunta
Antonio Lago Carballo,?° ejercieron una gran labor diplomatica mos-
trando una doble cara: funcionaron bajo las nuevas autoridades fran-
quistas a la vez que procuraron proteger y refugiar a los artistas e inte-
lectuales republicanos en el exilio. Asi lo hicieron, por ejemplo, con
Maria de Maeztu, a la que invitaron como conferenciante, y también
lo intentaron con Severo Ochoa, al que trataron de otorgar una beca
de investigacion en 1937.

La llegada del XXV aniversario de la institucion, que se cumplia
justo en 1939, result6 el escenario perfecto para terminar de poten-
ciar esas relaciones con el gobierno del primer franquismo: el enton-
ces director de la 1cg, Rafael Vehils, un comerciante catalan de ideas
conservadoras,?! elabor¢, junto a una comisién de expertos,?? todo
un programa de actividades que abarcaban una exposicion sobre las
Exploraciones Cientificas y Literarias de los espafioles en el Rio de la
Plata y la creacion de una Escuela de Altos Estudios Hispanicos en Ar-

18 Critica publicada en La Nacidon, 27 de mayo de 1929, extraida de Anales de la Insti-
tucion Cultural Espariola, p. 272.

19 Perez Zabuonpo, «El Nacionalismo como eje de la politica musical del primer go-
bierno regular de Franco (30 de enero de 1938 - 8 de agosto de 1939)», p. 260.

20 LaGo, op. cit., p, 52.

21 Para mas informacion sobre Rafael Vehils y su labor al frente de la direccion de la
ICE, véase: SUAREZ-PAJARES, «Manuel de Falla: entre la politica, el exilio, la confabulacién
y la muerte», pp. 287-288.

22 FerNANDEZ ¥ GONzALEZ, «Las cdtedras de la institucién cultural espafiola de Buenos
Aires. Ciencia y educacion entre Espafia y Argentina, 1910-1940», p. 212.
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gentina. Dentro de los festejos para dicha celebracion se incluy6 la
presencia de Manuel de Falla como director de orquesta.

La invitacion a Manuel de Falla por parte de la Institucion
Cultural Espafiola (ice)

A partir de 1938, la Institucion Cultural Espafiola intensifico los con-
tactos con el gobierno franquista de Burgos hasta el punto de funcio-
nar practicamente como una embajada del mismo. Prueba de ello fue-
ron los términos en los que se produjo la invitacion a Manuel de Falla
en la persona del mismo Rafael Vehils. En una carta al compositor el
25 de enero de 1939, pocos meses antes del final de la guerra, escribia:

[lustre compatriota:

La Institucion Cultural Espafiola de Buenos Aires, que cumple en este
afio de 1939 el XXV aniversario de su fundacién, proyecta realizar con tal
motivo una serie de actos tendientes todos a difundir la cultura moderna
de nuestra patria y su influencia y significado en la civilizacién de este
continente.

Al efecto se estd organizando ya una Exposicion de las Exploraciones
Geograficas y Cientificas efectuadas por los espafioles en el Rio de la Plata
y la creacién con caracter permanente de una Escuela o Seminario de Al-
tos Estudios Hispéanicos.

Se proyecta también celebrar una exposicion de pintura espafiola y la
realizacién de una serie de conciertos, amén de otras expresiones del pen-
samiento y arte espafioles.

El prestigio universal del que usted goza y el hecho de ser presidente
del Instituto de Espafia, daria singular relieve a la labor que vamos a reali-
zar, asi como esperamos, se decidiera Ud. a trasladarse a esta Capital, en
fecha oportuna.

A tal efecto hemos consultado con el Directorio del Teatro Colon,

que nos manifiesta su absoluta conformidad en contratarlo para dirigir
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«algunos conciertos de musica espafiola y propia del maestro Falla», para
la primavera de aqui, o sea los meses de septiembre u octubre préximos.

Deseamos llevar al animo de Ud. el significado patridtico de esta em-
presa en que estamos empefiados, para inducirle a efectuar el viaje y po-
nerse en contacto con el piblico de este pais donde tanto se le admira y
tan familiar es su nombre venerable.

Excuso decirle la importancia que supone para esta Institucion Cul-
tural Espafiola y para el mayor prestigio de nuestra patria en esta Republi-
ca, la aceptacion de Ud. por lo que encarecidamente le rogamos quiera

comunicarnos a vuelta de correo su resolucién.?3

En este testimonio observamos que aparentemente no hay rastro
de significacion politica, pero a poco que analicemos sus palabras se
respira entre lineas?* todo un programa ideoldgico: Espafia como ori-
gen de la civilizacion del continente americano, la alusion al «signifi-
cado patriotico» de la empresa, y esa insistencia en la musica espafio-
la como frontera inquebrantable. A la hora de dirigirse al compositor,
apreciamos un tono sesgado en el que no hay ninguna referencia a
sus meéritos artisticos —algo que si valoraron en las interpretaciones
de obras de Falla auspiciadas por la ice afios atras— y deja bien claro
que la invitacion se cursa por dos motivos fundamentales: «el presti-
gio del que Vd. goza y el hecho de ser presidente del Instituto de
Espafia».?> La profesora Gemma Pérez Zalduondo ya ha resefiado en
trabajos anteriores?® como se utiliz6 a Manuel de Falla durante los
primeros afios del gobierno franquista, otorgandole la presidencia del
Instituto de Espafia, nombramiento que demuestra «el deseo de utili-
zar el prestigio de su figura al servicio de las instituciones sefieras de

23 Carta de Rafael Vehils a Manuel de Falla del 25 de enero de 1939.

24 Javier Sudrez-Pajares sefiala el giro politico de la Institucién Cultural Espafiola a
raiz de la derrota republicana. Véase Suirez-Pajares, «Manuel de Falla: entre la politica,
el exilio, la confabulacién y la muerte», p. 287.

25 Carta de Rafael Vehils a Manuel de Falla del 25 de enero de 1939.

26 Véase: Prrez ZALbuonpo, «Ideologia y politica en las instituciones musicales espa-
fiolas durante la Segunda Republica y primer franquismo», pp. 145-160.
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la politica cultural del régimen».?” E1 compositor nunca lleg6 a asu-
mir las responsabilidades de dicho cargo y traté de renunciar nume-
rosas veces aduciendo serios problemas de salud. Finalmente fue rele-
vado en junio de 1938 de sus funciones, aunque su nombre continud
ligado, para su disgusto, a dicha institucion.

En una muestra mas de la perfecta comunion de la ice con el nue-
vo gobierno, Vehils, hace saber al compositor lo siguiente:

[...] En el Ministerio de Estado en Burgos, el Sub-secretario Sr. Barcenas y
en el Instituto de Espafia en San Sebastidn, su secretario D. Eugenio
D’Ors, conocen detalladamente todo el programa de actos cientificos, li-
terarios y artisticos que se preparan en Buenos Aires, para los proximos
meses de septiembre, octubre y noviembre, con motivo del XXV aniver-
sario de la Cultural Espafiola. Por cualquiera de las personas nombradas
puede V. por tanto, informarse de la seriedad y trascendencia de cuanto

nos proponemos realizar, para honrar la cultura de nuestro pais [...].28

Mas clarificadora atin resulto la respuesta del musico a la invita-
cion que se produjo el mismo 1.° de abril, precisamente el dia en el
que Franco ley0 el altimo parte de guerra:

Recibo su tan grata carta fechada el 25 de enero, agradeciendo en cuanto
vale la invitaciéon con que Vd. me honra en nombre de la Instituciéon
Cultural Espariola.

No tengo que asegurar a Vds. cuan grande seria mi satistaccion parti-
cipando en los actos que preparan con el fin de difundir en esa Republica
la cultura de nuestra Patria; satisfaccion que se uniria a la de ponerme en
contacto con Vds. y con el publico de Buenos Aires, que tanta bondad ha
tenido siempre para mi y por el que siento viva gratitud y simpatia [...]

27 Prez ZaLpuonpo, «El Nacionalismo como eje de la politica musical del primer go-
bierno regular de Franco (30 de enero de 1938-8 de agosto de 1939)», p. 255.
28 Borrador de una carta de Rafael Vehils a Manuel de Falla del 30 de enero de 1939.
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[...] En estos momentos de jabilo por nuestra Patria por la paz conse-
guida después de tanto dolor y sacrificio, me es doblemente grato ofrecer-

me de Vd. Sefior presidente, muy atento y respetuosamente afmo.?’

A pesar de finalizar la carta con una escueta mencion por la victo-
ria franquista, y de comenzarla con el preceptivo «III aflo triunfal»,
resulta significativa una respuesta en la que confirma su salida del
pais, en una fecha tan emblematica como el 1 de abril. Respecto a la
posicion de Falla, especialistas como Javier Suarez-Pajares o Manuel
Titos,° han seflalado como causa principal de su marcha los motivos
econdmicos, pues con la complicada situacion politica que ya se pre-
sagiaba, tendria dificil cobrar los derechos de autor de sus obras, tni-
co sustento del que disponia. Sin embargo, el viaje de Falla podria te-
ner otra lectura que hasta ahora no se habia tenido en consideracion
por los investigadores: el hecho de dar una respuesta a la invitacion de
la 1ce en dia tan sefialado se podria entender como un simbolo, una
manera de expresar su negativa a vivir bajo un régimen dictatorial a
pesar de la tibieza que siempre mostré con el mismo.

En cualquier caso, antes de confirmar a la icg, Falla, siempre cau-
to, puso al tanto de su aceptacion a distintas personalidades cerca-
nas al régimen; es el caso de Alfonso Garcia Valdecasas —catedrati-
co de la Universidad de Granada, nombrado por Franco subsecretario
de Educacion— y Pedro Sainz Rodriguez, ministro de Educacion. A
este ultimo remitioé el musico una carta con fecha de 31 de marzo de
1939:

[...] Muy pronto escribiré a nuestro amigo [Alfonso Garcia] Valdecasas en-
viandole mi respuesta a la invitacion de la Cultural Espafiola de Buenos
Aires, que, en principio acepto y que me es gratisima. Con mi gratitud

29 Borrador de una carta de Manuel de Falla a Rafael Vehils del 1 de abril de 1939.

30 Suirez-Pajares, «Manuel de Falla: entre la politica, el exilio, la confabulacién y la
muerte», p. 300; Tiros, Miisica y finanzas. Biografia economica de Manuel de Falla,
p- 284.
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reiterada por su carta altima, reciba Vd., St, ministro, el saludo mas cor-

dialmente afectuoso de su muy devoto.3!
La respuesta del ministro llego pocos dias después:

[...] celebro vivamente esté Vd. dispuesto a aceptar la invitaciéon de la
Cultural Espafiola de Buenos Aires. Es posible que tenga yo el gusto de
coincidir con Ud. en su estancia en aquella Republica y entonces tendré
el placer de cooperar en sus trabajos en aquellas tierras. Aviso a Valdeca-

sas de su prop6sito.3?

Con ello reforzamos nuestra teoria del total acuerdo que habia
entre el gobierno franquista de 1939 y la i1ce, ademas de la continua
ambigiiedad con la que Falla se movia en estas cuestiones politicas:
por un lado, solicitando salir del pais justo cuando la paz habia sido
alcanzada bajo un régimen de dictadura y, por otro, pactando y ha-
ciendo participe al nuevo gobierno de sus intenciones.3?

La llegada a Argentina: los conciertos
en el Teatro Colon

Los recitales tuvieron lugar los dias 4, 11, 18 y 23 de noviembre?* con
programas dirigidos por Falla en el Teatro Colon de Buenos Aires. En

31 Borrador de una carta de Manuel de Falla a Pedro Sainz Rodriguez del 31 de marzo
de 1939.

32 Carta de Pedro Sainz Rodriguez a Manuel de Falla del 13 de abril de 1939.

33 La ambigtiedad politica de Manuel de Falla durante la Guerra Civil ha sido sufi-
cientemente tratada por los siguientes autores: Titos, «Las actitudes politicas de Manuel
de Falla: confianza, desconcierto y prevencion», pp. 203-234; Hess, «Falla, the Spanish
Civil War, and America»; Torres, «El musico que nos dejo la guerra: mitos, silencios y
medias verdades en torno a Manuel de Falla (1936-1939)», pp. 395-416 y SUAREZ-PAJARES,
«Manuel de Falla: entre la politica, el exilio, la confabulacién y la muerte», pp. 279-
310.

34 Torees, Biografia de Manuel de Falla, p. 170.
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cada una de las veladas se incluyeron las principales obras del catalo-
go falliano, una seleccion muy meditada de compositores contempo-
raneos y algunas versiones expresivas de obras de Cristobal de Mora-
les, Francisco Guerrero, Juan del Encina, Pedro de Escobar y Tomas
Luis de Victoria.

Manuel de Falla tenia libertad para elegir el repertorio a interpre-
tar, aunque se le sugeria que debia incluir musica espafiola «][...] des-
de Olmedo y Pedrell hasta hoy incluyendo en ellos preferentemente
sus propias composiciones y en especial las inspiradas en Calderon
y Verdaguer, desconocidas en Buenos Aires [...]».3> En un principio,
quiso eximirse de la responsabilidad de seleccionar autores contem-
poraneos excusando su amistad con la mayoria de los compositores
del momento, pero pronto comenz6 a disefiar un programa en el que
apunt6 musicos que no podian faltar. Falla lo expresaba en los siguien-
tes términos:

[...] han de contar de modo ineludible las obras de Albéniz y Granados.
Ademas, sabiendo que existe en Buenos Aires una excelente Sociedad Co-
ral, podrian ejecutar, dirigidas por mi, algunos de los admirables motetes
y madrigales de cladsicos espafioles, cuyas partituras enviaria con mi inter-

pretacion expresiva.3®

Una de las primeras cuestiones que Falla plantea a Vehils es la im-
posibilidad de dirigir en su totalidad los conciertos, debido a su esta-
do de salud. Por ello le propone compartir la tarea con Juan José Cas-
tro, director de prestigio, argentino con origenes gallegos, y figura no
exenta de polémica. Ideologicamente cercano a la izquierda y «reco-
nocido opositor al peronismo»,3” su relacién con Falla levanté no po-
cas suspicacias en el régimen franquista, pues llego a ser tildado tras

35 Telegrama de Rafael Vehils a Manuel de Falla del 16 de mayo de 1939.

36 bid.

37 Véase el articulo de Omar CorraDO,<«El llanto de las sierras. Manuel de Falla, Juan
José Castro y el exilio espafiol en la Argentina de 1946», op. cit.
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la muerte del compositor de «turbio enredador politico».3® Vehils ce-
dio a la peticion, con la condicion de que la intervencion de Castro
fuese breve y en ningan caso apareciese dirigiendo obras de Falla:

[...] Intervencién del M° Castro: no la rechazamos siempre que ella sea
pequenia, es decir, que esté limitada a uno o cuantos mds, dos ntmeros de
cada programa. El M° Castro tiene justificado prestigio, pero ha sido muy
oido en el Colén y en la presente temporada y en la llamada de primave-
ra, dirigira varios conciertos y bailes. Para el publico del Colén ha dejado
de ser novedad y de tener interés. En cambio, el Directorio piensa que el
Me® Falla arrastrard muchisima gente, por todas las razones que Ud. cono-

ce, siempre que €l esté en atril, el mayor tiempo posible [...].%°

En los conciertos pudo escucharse una seleccion de musica espa-
fiola: Enrique Granados, Isaac Albéniz y Felipe Pedrell, este altimo
versionado en la suite Homenajes; autores contemporaneos a Falla,
como Joaquin Turina y Oscar Espl4; compositores de la nueva genera-
cion, es el caso de Ernesto Halffter, Joaquin Rodrigo y Jaime Pahissa;
ademas de las obras de la polifonia clasica espafiola: Cristobal de Mo-
rales, Francisco Guerrero, Juan del Encina o Tomas Luis de Victoria,
segun las versiones expresivas de Manuel de Falla. Estas piezas que
«representan el intento de restaurar la musica victoriana segun los
codigos interpretativos del siglo xx que, a su vez, eran herederos de
las practicas decimonénicas»,*® fueron compuestas por Falla en la
década de los treinta y recuperadas para estos conciertos en Buenos
Aires.

38 Ramos, «Pincel, Batuta y Telén. Manuel de Falla y la verdad de sus tltimos dias».

39 Carta de Rafael Vehils a Manuel de Falla del 10 de julio de 1939.

40 Torres, «Tomas Luis de Victoria reinventado por Manuel de Falla: homenajes, re-
creaciones y versiones expresivas», pp. 523-546.
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Fechas de los conciertos en el Teatro Colon, autores,

obras e intérpretes

iz;’z?ef;l Autores, obras e intérpretes
04-11-1939 Teatro Colon. Isaac Albéniz: «Triana» y «El Albaicin», de la Suite
Iberia; Catalonia. Director: Manuel de Falla.

Joaquin Turina: Sinfonia Sevillana. Director: Juan José Castro.

Manuel de Falla: EI amor brujo. Director: Manuel de Falla. Solis-
ta: Antonieta Silveyra.

11-11-1939 Teatro Colon. Ernesto Halffter: Sinfonietta en re mayor.

Manuel de Falla: Versiones expresivas, musica polifénica espa-
fiola de los siglos xv y xvi. Coros a capella. Director: Manuel
de Falla. Director del coro: Rafael Terragnolo.

Manuel de Falla: Noches en los jardines de Espafia. Director: Ma-
nuel de Falla. Solista: Rafael Gonzalez.

18-11-1939 Teatro Colon. Joaquin Turina: La procesion del Rocio.

Joaquin Rodrigo: Zarabanda y Villancico.

Oscar Espla: Don Quijote velando las armas. Director: Juan José
Castro.

Manuel de Falla: Psyché. Solista: Conchita Badia; Soneto a Cor-
doba. Solista: Conchita Badia; Concerto para clave, flauta,
oboe, clarinete, violin y violonchelo. Solistas: Francisco
Amicarelli, Angel Martucci, Edmundo Gaspart, Roque Spa-
tola, Carlos Pessina y Ramon Villaclara. Director: Manuel de
Falla.

Jaime Pahissa: Montarias de Canigo.

Enrique Granados: «La Maja y el Ruisefior», de Goyescas. Solista:
Conchita Badia. Director: Juan José Castro.

Manuel de Falla: Homenajes. Director: Manuel de Falla.

23-11-1939 Manuel de Falla: El sombrero de tres picos. Director: Manuel de
Falla.
Manuel de Falla: Homenajes. Director: Juan José Castro.
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Fig. 1. Programa de mano del concierto del 18-11-1939,

En definitiva, los programas de los conciertos reunieron a musicos
de su generacion y de la inmediata anterior, el triunvirato Albéniz,
Granados, Turina. En cambio, hay muy poca presencia de los musicos
del 27, y ausencias sefialadas como la de Rodolfo Halffter, a quien Fa-
lla siempre admir6. Tiende la mano a Argentina con la presencia de
Pahissa, que se encontraba alli exiliado, y también incluye a Oscar
Espla, que durante la Reptblica habia sido muy activo politicamente
y que igualmente se encontraba en el exilio. Hay por lo tanto equili-
brio politico, dentro siempre de la ambigiiedad en la que se movia
Falla; con un repertorio que parece anclado en el pasado, pero con

AME, sig. FE 1939-020.4

ciertos gestos de apertura.

4! Imagen reproducida con la amable autorizacion del Archivo Manuel de Falla.
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Los principales diarios de Buenos Aires, como La Nacion o El Dia-
rio Espariol, se hicieron eco de la estancia del compositor, que resulto
todo un acontecimiento, relatando tanto la llegada de Falla como la
reaccion del publico ante la «musica historica y de vanguardia
espafiola».*> No podemos detenernos en un analisis profundo de ese
impacto, pero si sefialaremos que durante esas semanas de noviembre
el compositor fue objeto de homenajes —como, por ejemplo, el de la
Asociacion Wagneriana de la musica— e incluso se le ofrecio la direc-
cién de un conservatorio en Mendoza, a través del rector de la uni-
versidad de esa ciudad.®

Muy interesante también nos parece la vision que el gobierno es-
pafiol dio, a través de la prensa, del viaje de Falla. En ese sentido, el
régimen puso en marcha todo su aparato de propaganda para presen-
tar al compositor como un embajador de la musica espafiola en Lati-
noamérica. Un ejemplo es este recorte de prensa firmado por Victor
Espin6s que contribuyé con numerosos escritos a reelaborar una his-
toria sesgada de la musica en los afios cuarenta.

Tenemos la patriotica obligacion de subrayar el hecho de que nuestro
mas alto valor musical —hemos nombrado a Manuel de Falla— ha em-
prendido o estd a punto de emprender un viaje artistico a la Argentina.
No es esta la ocasion de descubrir la recia personalidad, universalmente
reconocida del autor, de tantas paginas insignes de la moderna escuela
espafola; pero si lo es de lamentar que, hasta ahora, los papeles pablicos
no se hayan creido en el caos de sefialar la trascendencia que para el arte
espafiol tiene la presencia de Falla en América, asi como la importancia
que atribuimos o debemos de atribuir a semejante embajada —ijesta sil—,

que asume el principe de la musica hispana contemporanea.

42 Fontova, «Finalizé ayer su actuacion el autor de El amor brujo. Manuel de Falla fue
aclamado anoche en el Gltimo concierto del ciclo ofrecido en el Teatro Colon».

43 Rafael Vehils es el que traslada a Falla este ofrecimiento, véase Carta de Rafael Ve-
hils a Manuel de Falla del 30 de noviembre de 1939.
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Falla es, por lo pronto, un espiritu empapado en las esencias secula-
res, con sinceridad, con cordialidad que le valieron la honra de que en
ciertos cotarros izquierdizantes —ijluego los vimos actuar sin mascara, sin
que sepamos por donde andan a la hora presentel— no se admirase a Fa-
lla sino con reservas, distingos y sinuosidades... Alguna vez hemos recor-
dado que Falla, requerido para cierta actuacion, durante la Reptblica lai-
ca, la esquivo cortante y enérgico viniendo a decir: donde se ataca y
persigue a Dios, yo no tengo nada que hacer [...].**

Para concluir, con este trabajo hemos tratado de profundizar en
los pormenores que rodearon la salida de Manuel de Falla hacia Ar-
gentina, viaje que no se entendié como un exilio y que el compositor
aprovecho6 para mejorar tanto su situacion econémica como su acti-
vidad artistico-profesional en un pais en el que su musica siempre fue
muy valorada, como asi hemos demostrado. Sin embargo, el fran-
quismo lo aprovecho6 para instrumentalizarlo, convirtiéndolo en una
embajada cultural espafiola y utilizando su prestigio como propagan-
da hacia el exterior.

Lo que también parece evidente es que, para Manuel de Falla, la
direccion de esos conciertos se convirtio en una via de escape dentro
de la voragine politica que se vivia en Espafia y Europa en esos afios.
Para muestra, la Gltima carta que le dirige a su amigo el pintor Igna-
cio Zuloaga en octubre de 1939, en la que, al ser preguntado por una
direccion a la que poder escribirle en Argentina, el compositor res-
pondi6: «Puede usted encontrarme en el Teatro Colon».#

4 Espinos, «Falla va a América. El principe embajador».

4 Fotocopia de una carta de Manuel de Falla a Ignacio Zuloaga de septiembre de
1939.
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